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RESUMO

Este trabalho apresenta um estudo de duas cronicas do jornalista-escritor Paulo
Barreto, mais conhecido como Jodo do Rio (1881-1921), reunidas no livro Cinematografo
(1909). Na verdade, buscou-se nos textos os conceitos da narrativa literaria e jornalistica
aliados @ moda. O autor produziu narrativas com caracteristicas da reportagem moderna e
através da crbnica imprimiu um sentido textual proprio e inovador. Jodo do Rio, um dos
profissionais de imprensa mais lidos da época, reportou o periodo de modernizacdo do Rio
de Janeiro, entéo capital federal, no periodo da Belle Epoque, século XIX. A vida e a abra do
autor se confundem em alguns momentos, o que também veremos neste trabalho. No estudo
dos textos, refletimos sobre suas contribuicGes — narrativas e historicas — para a reportagem
brasileira moderna, dissertamos sobre como se caracteriza, em sua obra, a figura do narrador,
a composicdo dos personagens, o registro dos espacos e a construcdes temporais.

PALAVRAS-CHAVE
Jodo do Rio; Reportagem; Crénica; Historia do Jornalismo.



ABSTRACT

This work presents a study of two chronicles of the journalist-writer Paulo Barreto, better
known as Jodo do Rio (1881-1921), gathered in the book Cinematograph (1909). In fact,
texts were searched in the concepts of literary and journalistic narrative allied to fashion. The
author produced narratives with characteristics of modern reporting and through the
chronicle he gave a proper and innovative textual meaning. Jodo do Rio, one of the most
widely read press professionals of the time, reported the period of modernization of Rio de
Janeiro, then federal capital, in the Belle Epoque period of the nineteenth century. The life
and the openness of the author are merged in a few moments, which we will also see in this
work. In the study of the texts, we reflect on their contributions - narratives and historical -
for the Brazilian modern report, we discuss how the character of the narrator is characterized
in his work, the composition of the characters, the registration of spaces and temporal
constructions.

KEYWORDS
Jodo do Rio; Reporting; Chronicle; History of Journalism
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INTRODUCAO

Em um momento marcado pela desumanizacéo, pela fragmentacédo e pelo ecletismo,
refletir sobre as figuracBes da moda e do jornalismo-literario, na obra de Paulo Barreto,
cronista polémico e ndo menos amado por seus leitores, no inicio do século XX - ¢,
simultaneamente uma ousadia e um prazer. Varios desafios apresentaram-se durante o
desenvolvimento desta dissertacao, dentre eles o de perceber as relacbes que ocorriam entre
jornalismo e literatura e o olhar, muito sutil e despretensioso, do autor para a moda
encontrado nas cronicas aqui analisadas. Ao abrir os primeiros caminhos no “identificar” a
moda a partir das cronicas de Jodo do Rio, ficou claro que as linhas de pensamento eram
multidisciplinares. Ora se aproximavam, ora se afastavam, mas tais caminhos precisavam se
encontrar e juntos serem percebidos e discutidos. A ideia de “tecer” a dissertagdo a partir das
linhas que envolvem a relagdo do cronista Jodo do Rio com a sua época, e em paralelo
constatar na sua escrita 0s conceitos que relacionam a moda ao jornalismo-literario impresso

esta presente neste trabalho.

Com base nas cronicas, no estilo individual do autor, nos registros que fez, direta ou
indiretamente, dos costumes e da moda de seu tempo, acredito contribuir para o melhor
conhecimento da obra e da biografia desse encantador cronista da alma das ruas da Belle

Epoque (um momento de forte transformacao estética em que viveu Jodo do Rio)

E importante destacar, desde ja, que a moda, como tematica n&o é explicitamente o
objetivo central das cronicas do autor que diretamente nunca tratou dessa tematica, mas de
aspectos no homem urbano, das ruas, das cidades. Entretanto, pode-se perceber, a partir da
analise de alguns fragmentos de suas cronicas, que as mesmas estdo impregnadas por uma
certa “filosofia da moda”. E esta “filosofia” peculiar e particular, influencia o proprio olhar
do cronista sobre a realidade. Lembrando, aqui, dos estudos fundamentais de Walter
Benjamin sobre o alvorecer da Modernidade, infere-se que isso se da por se tratar de um
cronista-flaneur, que vé o mundo, vive e se veste a sua propria “moda”. Jodo do Rio extrai
da realidade elementos diversos, que fazem dialogo com a cultura popular e a erudita,
revelando - parafraseando o proprio Paulo Barreto -, a “alma encantadora das ruas” composta

por comportamentos e indumentéarias e acontecimento transformados em noticias e
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narrativas. Desvelando gostos, ideologias, costumes, o cronista “inventa moda”, mexendo
nos alicerces das tradigdes. Na obra Moda e Linguagem, Kathia Castilho aponta para o fato
de que “Nas diversas culturas, criam-se verdadeiras instituicGes que assumem o papel de
arquidestinador de comportamentos, ideologias, gostos, estilos de vida, leis de interacéo,
etc.” (2004, p.17). Acredita-se que 0 autor se baseava nesses aspectos e usava em sua obra
as percepcOes do que ele observava nas instituicdes da sua época. Na verdade, ele fazia uma
leitura e as descrevia de acordo com a tematica da cronica em questdo. O cronista extrai da
realidade aspectos muitas vezes nao percebidos pelo olhar comum. Castilho destaca ainda
que, ao ser exposto um sujeito, quer por um texto verbal, oral ou escrito, quer por uma
gestualidade, quer por uma combinatoria vestimentar, pode-se apreender, pelos modos de sua
manifestagdo, a quais movimentos discursivos ele se filia” (2004, p.17). Neste caso, Jodao do
Rio ndo se filia a um movimento, ele era quem fazia o seu préprio movimento, mas 0s seus

personagens filiam-se & tendéncias da cultura e moda da época.

As cronicas de Jodo do Rio sdo, como a maioria das boas cronicas, hibridas, revelam e

~9

desvelam, em sua simplicidade de “irma” do texto jornalistico, tragos profundos existentes
no cotidiano da cidade do Rio de Janeiro em um periodo particular chamado Belle Epoque.
Afirma-se que a crbnica é irmd do texto jornalistico, por sua caracteristica central de tratar
de assuntos diarios (noticias) como o faz o jornal. Mas, ao veicular os fatos, o cronista injeta,
implicita ou explicitamente, suas préprias observacdes. Se é proprio do texto jornalistico ser
fiel ao fato e buscar isencdo, a crénica, em sua condicao literaria, pode se apropriar do fato e
transforma-lo em arte, como o fazem, ainda hoje, autores como Luiz Fernando Verissimo,
Martha Medeiros etc. Ao passar pelo crivo do cronista, o fato se transforma em ponto de

partida para inumeras reflexdes, dependendo da capacidade do cronista e do leitor.

Jodo do Rio, juntamente com outro cronista-fundador, Lima Barreto, faz com que a
cronica transponha os muros da mera informagdo. Sem deixar de ser um bom jornalista, Jodo
do Rio avanga no campo da literatura, ao tecer suas crénicas com os fios da memoria e,
deixando no rastro de tal tessitura os desenhos da moda. Moda, literatura e jornalismo. O fato
jornalistico, filtrado e potencializado pelo cronista carioca, nas franjas da cronica, da a
mesma um tom vivo, atraente e inovador. Ao aproximar a literatura do jornalismo, Joéo do
Rio, realmente, “inventa moda”, dota o seu texto, recheado de elementos do cotidiano da

cidade, de uma beleza que ora se traduz em critica, ora em lirismo. Direta ou indiretamente,
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aspectos fundamentais da moda estéo presentes nas cronicas do autor de A alma encantadora
das ruas. O estilo carnavalizante que assume, tanto em suas proprias vestimentas, quanto em
suas atitudes, revelam-se nas malhas de seus textos. Refletindo a partir dos estudos de
Mikhail Bakhtin (apud FRAZAO, 2014) sobre carnavalizaco, pode-se afirmar que Jodo do
Rio incorpora o proprio carnaval ao assumir uma postura irreverente e ndo menos criativa.
Ao tratar das religides, das ruas da cidade, ou de qualquer outro assunto, o autor carioca deixa

marcas de seu estilo, criando, a sua moda, lastros de memoria.

Apenas a partir do final do seculo XX, as obras de Jodo do Rio passaram a atrair
estudiosos da literatura. 1sso se da exatamente no momento em que a cronica vence a batalha
com o0s géneros literdrios candnicos, a novela, o conto e, principalmente, o romance. A
crbnica torna-se 0 género pds-moderno, por exceléncia, por sua capacidade de expor em
poucas linhas, o que outros géneros utilizariam inUmeras paginas, além de tratar de fatos
contemporaneos ao leitor. Jodo do Rio foi, como se pode perceber nessa afirmativa, um
fundamental precursor. Autores como Paulo Mendes Campos, e aquele que é considerado o
mais importante cronista brasileiro, Rubem Braga, sdo discipulos do autor de As religifes do
Rio.

A justificativa para a escolha da tematica desta dissertacdo se relaciona & intengéo de
trazer a discussdo aspectos importantes do trabalho de Jodo do Rio, destacando as figuracdes
da literatura, do jornalismo e da moda em suas cronicas. Mais que um visionario, como ja foi
considerado, Jodo do Rio foi um profundo observador das questdes humanas e um grande
articulador das representagdes culturais da cidade, nos tempos de Belle Epoque. E um artifice
e um inteligente articulador dos aspectos materiais e “imateriais” da vida da Capital Federal

do Brasil, na qual estava intimamente inserido.

A partir da leitura e interpretacdo da obra de Jo&o do Rio apresentada neste trabalho
ha uma melhor compreensdo da cidade e seus personagens, revelando a sociedade de uma
época, bem como o papel da imprensa que foi se desenvolvendo desde a transicdo da
Republica o que ficou conhecido como Belle Epoque. Eram muitos os fatores que

convergiam para um material textual muito mais cotidiano do que meramente informacional.

O processo de crescimento da cidade se fazia urgente conforme as demandas politicas e
sociais. O interesse econdmico era muito intenso fortalecendo, principalmente, areas como o

comeércio, a produgéo de oportunidades para uma vida social e entre outros acontecimentos
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com base no que acontecia na Europa. Com isso, aquele jornalista que ndo agucava o olhar,
ndo fosse mais sensivel a essas transformacdes faria apenas o reportar das noticias cotidianas
de forma fria e simples. Jodo do Rio fez com que esse perfil mudasse. O autor comeca a “ler”
a cidade desentranhando seus sentidos mais ténues. E interessante perceber que a imprensa,
nesse periodo, além de possuir o papel de noticiar o que acontecia pouco que investigava
para produzir textos com a compreensédo de uma linha editorial fixa. E quem preencheria essa
lacuna contextual com assuntos curiosos e opinides pessoais eram 0s cronistas. Foi assim
com Jodo do Rio. Um observador atento ao que acontecia nos quatro cantos da cidade. Um
critico pontual, viveu a Republica que sucedeu ao Império, no periodo do seu nascimento. e
gue se mostrou como cendrio ao autor, com notas de informacao profundas e diversas como

uma grande colcha de retalhos.

A cidade se transformava em uma capital organizada, com avenidas e construgdes
planejadas; a criagdo de novos espacos sociais e culturais, as ruas se transformam em grandes
passeios por onde pessoas caminhavam, provocando quase que sem querer, com sua
indumentaria elegante, grandes desfiles a céu aberto. Foi 0 momento de grande valorizacéo
da vida social, principalmente, com a construcdo de espagos como o Teatro Municipal, por
exemplo. Os sal6es das casas de chd animavam-se onde homens elegantes e dotados de farto
contetdo intelectual passavam horas em conversas. Os passeios pela rua do Ouvidor eram
concorridissimos e fechavam o dia naqueles tempos. Responsaveis por conceitos de
elegancia e vida social, assim como por projetos arquiteténicos e urbanisticos, bem modernos
para a época, cidades como a Franca e a Inglaterra, se tornam profundamente as responsaveis
por essas mudancas que tanto influenciou a todos, incluindo autoridades e as familias que
obrigadas ou ndo, tiveram que se adaptar ao novo conceito chamado “boa sociedade”.

Vejamos nas fotografias de Marc Ferrez (figura 1 e 21), abaixo:

L A Avenida Central, atual Rio Branco, foi um simbolo da reforma urbana no inicio do século XX em seguida
o0 Largo de Sao Francisco — Fotografias de Marc Ferrez/Cole¢do Gilberto Ferrez/ Acervo Instituto Moreira
Salles
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As mudancas configuravam-se como uma espécie de “pacote de agdes” a serem
tomadas. Mas para fazer parte desse grupo, as familias tinham que polir seus costumes, de
acordo com as “modas” da Europa. Regras como ter boas maneiras e educaciao, manter em

lugares publicos com bom comportamento social e em casa manter a sobriedade e a educacéo,
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adequar a roupa aos acontecimentos sociais; refinar gostos e possuir trajes diretamente vindos
da Europa para os guarda-roupas eram regras importantissimas a serem cumpridas. Claro,
iss0 servia muito bem as familias com boas rendas e na maioria, futuros grandes comerciantes
e empresarios locais. Conforme cita Rainho, (2002, p.14): “No Rio de Janeiro, as
transformagdes no espago urbano, a “europeiza¢ao” dos costumes, o incremento do comércio

e aintensificacdo da vida social sdo os elementos que servem de pano de fundo para a difuséo

da moda”. Para ilustramos, vejamos as figuras 3 e 4 e 52

2 Figura 3, 4 e 5 mostrando os detalhes da moda e comportamento da época. A primeira foto de Augusto
Malta e a segunda de Marc Ferrez. A terceira, foto de Augusto Malta retrata a vitrine da loja de departamento
Parc Royal



16

Indo ao encontro da tematica desta dissertacdo, nos deparamos com dois dos assuntos

que se tornam grande satélites ao redor do autor Jodo do Rio: moda e jornalismo. As

referéncias como as mudangas sociais e as suas imposi¢des sdo importantes ndo apenas para
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a difusdo da moda, mas também para o jornalismo feminino que despontam revelando as

tendéncias da época.

“Indo ao encontro das necessidades dessa camada, esses jornais - que comegaram
a circular no Rio de Janeiro em 1827 — ja traziam em suas paginas secOes
especializadas em moda, nas quais eram publicados e minuciosamente descritos
modelos de vestimenta que seguiam as tendéncias da moda francesa (...)”
(APARICIO, 2007, p. 3).

Torna-se importante identificar o papel de Jodo do Rio neste momento. Onde ele se
encontra nesse emaranhado de informagdes sobre moda, modos, indumentaria? Na verdade,
dos registros de jornais e manuais de etiqueta do periodo o autor ndo aparece com nenhum
material escrito. Ele estava praticamente nascendo para a vida e para 0 meio do jornalismo
ainda iria caminhar muito. Antes € preciso compreender que explicitamente sobre o tema
moda, Jodo do Rio nunca escreveu nem mesmo como critica as vestimentas. Poderia ocorrer
criticas em seus textos se por um acaso, um dos seus personagens que usando tal traje
despertasse no autor algum incdémodo que se refere muito mais a uma questao social do que

a propria moda por si s0.

De acordo com as pesquisas a respeito do estilo de jornalismo de moda que acontecia
antes do periodo da Belle Epoque, buscou-se como formato de metodologia redigir esta
dissertacdo com o tipo qualitativo de contetido com o apoio bibliografico que conduziram a
recortes mais objetivos. O cenario de analise das referéncias tedricas encontradas nas
crénicas, eram o reflexo de caminhos a serem percebidos. O uso de palavras, certos ditames,
opinides sob influéncias dos comportamentos eram apontados a partir dos trajes de

determinado personagem.

Durante a pesquisa das cronicas a serem escolhidas como base da dissertacéo, ficou
claro que seus textos eram compostos por elementos que apontavam para a forca da moda
enquanto fator norteador, centrado a propria maneira carnavalizante de Jodo do Rio, ao
analisar a sociedade, os acontecimentos na cidade e noticia-los de forma complexa e poder
superar preconceitos que o cercavam como profissional e como pessoa. Sua personalidade
destoava-se em todos os géneros jornalisticos e 0 seu material possuia, além da informacao,
uma rica impresséo da cidade. Jodo do Rio ja era um espectador nato das mudangas na cidade

e dos seus moradores.
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Jodo do Rio nasceu Jodo Paulo Emilio Cristovdo dos Santos Coelho Barreto,
assumindo o “nome artistico” de Jodo do Rio mais tarde, por amor a cidade, depois de ter
passado por varios pseuddnimos. Seu nascimento ocorreu no fim do Segundo Reinado.
Quando menino testemunhou a abolicdo e a proclamacéo da Republica. Aos 18 anos, mais
precisamente, comeca a trabalhar no jornal diario A Cidade do Rio, de José do Patrocinio,
porém seu primeiro texto assinado sai em outro jornal, A Tribuna, em junho de 1899
(RODRIGUES, 2010).

O futuro cronista era um frequentador de lugares de diferentes extragdes sociais, que
iam das elegantes recepcdes dos Palacios, as viagens de trem nos suburbios da Central do
Brasil, passando pelas residéncias cariocas e pelas rodas de samba que ja fervilhavam e
seduziam o publico. Era costumeiro frequentar lugares exoticos, mas também se encontrava
com o0s homens notaveis da cultura de sua época e mesmo sendo jornalista dedicou-se

também a literatura.

(...) em seu inquérito intitulado O Momento Literario, fez uma avalia¢do da

situacdo da época, das relagdes entre literatura e jornalismo. Segundo Brito Broca,

a maioria daqueles que responderam — Machado de Assis se recusou — referendou

a ideia de que o jornalismo era positivo para a literatura (EDMILSON, 2000, p.21).

E importante afirmar, de imediato, em termos estilisticos, que o tratamento dado ao

texto, por mim, da introducdo a conclusdo da dissertagdo, ocorre de uma maneira um tanto
pouco usual, no que diz respeito aos textos académicos tradicionais. N&o irei justificar
compelindo uma “possivel” influéncia pela aprecia¢do do acervo de Jodo do Rio e suas
cronicas, que despertaram em mim um encantamento devido a irreveréncia e as descri¢oes
dos objetos. Tendo que fazer a escolha entre um acervo tao rico, sera dada énfase, mais ao
final do texto, a analise das duas crénicas escolhidas - O Barracdo das Rinhas e Gente de

Music-Hall — em que se configura os aspectos da moda e do jornalismo literario.

Eis aqui um pequeno trecho, que serve para ratificar como o olhar atento do cronista
e o olhar arguto do leitor podem descortinar passagens belissimas em que figuram a moda, a

literatura e o jornalismo nas cronicas de Jodo do Rio:

A sala, sob a clara luz das ldmpadas elétricas, acendia-se, gania luxdrias. Senhores
torciam o bigode com o olhar vitreo, as damas envolviam os bracos nas plumas das
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bods com um ar mais acariciador. N6s estavamos todos. Na orla dos camarotes,
pintados de vermelho, pousavam em atitudes de academia, expondo vestidos de
tonalidades vagas e anéis em todos os dedos as mais encantadoras criaturas da
estacdo. Por tras dos camarotes surgiam panamas, mondculos, faces escanhoadas,
bigodes a kaiser, e 0s garcons passavam de corrida levando garrafas e bandejas
(RIO, 2009, p. 7).

(.)

Acerca de cem metros da estacdo de Sampaio fica o barracdo. Quando saltamos as
trés da tarde de um trem de subdrbio atulhado de gente, iamos com o0 semiassustado
prazer da sensacdo por gozar. Era ali, naquele barracdo, que se cultivava o esporte
feroz das brigas de galo. Eu ja estava um pouco fatigado dos mathes de futebol,
dos law-tennis familiares, da ardente pelota basca, de toda essa diversidade de
jogos a que se entrega o cidadao civilizado para mostrar que vive e se diverte. A
briga de galos seria um aspecto novo, tanto mais quanto, como nos tempos dos
Césares, o0 prazer do chefe deve ser o prazer aclamado do povo... Logo a entrada,
impressionou-me a multiddo. Eram todos homens, endomingados, de cara tostada
de sol, homens em mangas de camisa, apesar da temperatura quase outonal,
rapazolas com essas caras de vicio que parecem ter tido uma prévia educacdo dos
atos ilicitos extraterrenos, velhos cegos de entusiasmo, discutindo, bradando,
berrando, e cavalheiros graves, torcendo o bigode, palidos. (R1O, 2007, p.75).

As duas cronicas citadas aqui fazem parte do seu livro de cronicas Cinematdgrafo
escrito em 1908. Em cada crénica, assim como em todo o livro, os didlogos acontecem sob
os influxos da imaginacdo. O cronista, nesses dois casos, toca mais efetivamente em
tematicas ligadas as vestimentas e a estética. Essas cronicas apresentam tragos de linguagens
da moda, descricGes de estilo e as influéncias das tendéncias vindas de fora do Pais. Nos dois
textos escolhidos, constam questfes da institucionalizacdo de ordem comportamental que
ressurgia com a transformacdo do ambiente, da politica, da cidade, com a nova adaptacéo de
vida que a Belle Epoque impunha. As atitudes eram inerentes as transformacdes, porém
observava-se a presenca da moda como um guia além dos ja existentes, semelhantes aos

jornais e manuais de etiqueta.

Um campo de estudo e analise muito importante para a dissertacdo foi a semiologia.
Compreender melhor qual seria 0 personagem significante que percorria o espaco literario:
Ou a roupa ou o sujeito debrucando-se sobre a compreensdo da semiologia fizeram o estudo
chegar ao encontro com Roland Barthes. Em suas abordagens a respeito da Semiologia uma
das questBes primordiais € o enredo que introduz a moda como objeto que faz parte das
diversas areas e acaba também demarcando uma constatacdo que pretende ser compreendida
nessas leituras. A moda vai muito além do produto produzido que aparece, faz sucesso e
depois é trocado por outro produto que chega com uma nova versdo. E criada uma

significacdo para quem esta usando. Um sentido de pertencimento.
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Isso leva a revisar um ponto de vista tradicional, a primeira vista dotado de bom
senso, segundo o qual o homem inventou o vestuario por trés motivos: protecdo
contra as intempéries, pudor (para ocultar a nudez), adorno (para se fazer notar).
Isso é valido. Mas é preciso acrescentar outra fungdo que me parece mais
importante: a funcdo de significacdo. O homem vestiu-se para exercer sua atividade
significante. O uso do vestuario é fundamentalmente um ato de significacao, além
dos motivos do pudor, adorno e protecdo. E um ato de significacio, logo um ato
profundamente social, alojado no préprio cerne da dialética das sociedades.
(BARTHES, 1996. Apud. SALOMON, 2011, p. 101)

Maria do Carmo Rainho destaca em seu livro A cidade e a moda a seguinte questao:
“Especialmente na segunda metade do século XIX, ja elevada ao status de insignia de classe,
a moda passa a fazer parte das preocupacdes da “boa sociedade” da Corte, que precisava
exibir-se no espaco publico das ruas, dos bailes, dos teatros e nos demais acontecimentos da
vida social, usando o que havia de mais parecido com as novidades de Paris” (2002, p.14).
Assim, notamos que a moda é posta aqui também como um elemento de identidade e

pertencimento, assim como a literatura.

O trabalho ficou assim organizado: O primeiro capitulo desta dissertacdo se denomina
Cultura da moda e trata do universo que cerca 0 tema e 0 Seus pontos importantes,
subdividido em: Histdria da moda; a literatura e a moda; e por fim, O jornalismo de moda;
Ja o segundo capitulo, Belle Epoque, reflete sobre o que foi e como aconteceram os fatos das
transformacoes e causas das transformacdes recebidas; O Terceiro Capitulo, Jodo do Rio:
sua vida e obras, subdivide em Flaneur: a arte do olhar. Serdo discutidas varias questfes a
respeito dos seus principais personagens que se repetem diante as situacdes emergentes da
época, a personalidade e as facetas de Jodo do Rio, seus modos de relato e visao, a busca por
outra aceitacdo, a analise dos seus tipicos personagens e seus atributos que tanto pontuam a
moda os tempos de hoje. Na subdivisdo do capitulo entra o conceito de flaneur e a suas
variantes possiveis nas analises das cronicas escolhidas; no quarto Capitulo apresentar-se-a
analise das crbnicas escolhidas; o contexto, os comportamentos, as vestimentas, os elementos

textuais.
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CAPITULO |

1. CULTURA DA MODA

Ao se iniciar este capitulo é importante destacar, de imediato, aspectos inerentes a

moda e sua relacdo com a cultura:

A moda €, inegavelmente, um fendmeno cultural, desde os seus primordios. E um
dos sensores de uma sociedade. Diz respeito ao estado de espirito, aspiragfes e
costumes de uma populacio. E também uma das maiores fontes de faturamento,
via publicidade, da midia eletrdnica. Na midia impressa, € o principal atrativo para
0 publico leitor feminino em um enorme ndmero de publicacdes, ou seja, para
deixar radicalmente explicito, a maior responsavel pela vendagem da publicacao e,
consequentemente, pela posicao de que ela desfruta no mercado (JOFFILY, 1991,

p.9).

A imagem a seguir (figura 6°) retrata uma campanha que celebrou os 50 anos de
Rodhia no Brasil de 1969:

3 Figura 6: Fotografia da campanha que celebrou os 50 anos da Rhodia no Brasil em 1968. Os vestidos foram
estampados por diversos artistas: Jacques Avadis, Moacyr Rocha, Fernando Martins e Manabu Mabe. Foto:
Rhodia/Divulgagéo em http://vogue.globo.com/moda/moda-news/noticia/2015/10/masp-organiza-mostra-
sobre-desfiles-show-da-rhodia-nos-anos-60.html (data da coleta 4/4/2017).



http://vogue.globo.com/moda/moda-news/noticia/2015/10/masp-organiza-mostra-sobre-desfiles-show-da-rhodia-nos-anos-60.html
http://vogue.globo.com/moda/moda-news/noticia/2015/10/masp-organiza-mostra-sobre-desfiles-show-da-rhodia-nos-anos-60.html
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A moda tem o poder de decidir o que sera tendéncia na inddstria mundial téxtil, ela
define o perfil de um pablico consumidor e sustenta uma industria varejista, de acordo com
os dados do setor téxtil divulgados pelo Mapeamento setorial da FIRJAN, o mercado do Rio
seria 0 responsavel pelas 8,5% das contratacfes do setor em todo o pais, gerando 163.185
funcionarios e 21.910 empresas. J& na atividade téxtil, 3,8% da cadeia no Rio, somando a
6.262 empregados e 330 estabelecimentos. Agora 0s numeros se diferem quanto a cadeia de
confeccdo: 34,6% sdo do Rio, 56.515 de funcionarios e 4.201 empresas. Os setores de téxtil
e confeccdo sdo referéncias industriais pela sua rapida alteracdo de processos em resposta ao
mercado consumidor e sazonalidade de produtos. As tendéncias da moda, uma atividade que
inclui cultura e mercado, sempre chamou a atencdo e devido as caracteristicas de observacao
e mudancas constantes sdo semelhantes a um flaneur. O produtor de moda € aquele que faz
0 mundo das ideias, do conceito acontecer, virar e transformar a realidade. Ele faz a leitura
das pessoas que transitam nas ruas das cidades e vai sugerir ao seu editor de moda pautas que
estejam de acordo com o cenario de tendéncias. Ele da vida ao pensamento mais abstrato na
moda, o chamado “conceito” das passarelas. Percorre desde a escolha da modelo, passando
pela equipe de producdo, da locacdo, da escolha dos looks até o trabalho estd totalmente
produzido, ele € quem rege essa grande orquestra.

Os editoriais de moda, palco dessa producdo toda, se encontram nas revistas
especializadas assim como nos jornais diarios, através de colunas, cadernos ou matérias
especiais. No Brasil, desde os seus primordios de moda, notamos que ela foi se arquitetando
sobretudo pelo apoderar-se de aparéncias construidas no lastro de tendéncias advogadas por
centros dominantes da cultura europeia. De acordo com as autoras Carol Garcia e Ana Paula
de Miranda (2005, p.55): “pensar diante da falta de looks autorais no mercado e da disforia
reinante em torno dos poucos existentes, a possibilidade de afirmacdo de um jeito de vestir

genuino mostrava-se bastante remota”

No historico de produtores de moda no Brasil tém-se profissionais que comegam a surgir
de fato nos anos 80, reconhecido por esse nome, porém, como colocado por Carol Garcia e
Ana Paula de Miranda, por volta dos anos 60, “o imigrante italiano Livio Rangan bateu as
portas da Rhodia, com uma ideia pioneira para impulsionar as vendas dos sintéticos, até entéo

desprezados na terra do algodao (um formato de producdo com tematica): desfiles shows”
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(2005, p.55). Com o mercado ganhando novos modos de apresentar uma inovadora
comunicagdo de moda, as autoras apontam um outro perfil profissional do italiano Livio, o
de stylist: “Stylist antes mesmo da profissao firmar-se no setor de moda, o publicitario italiano
despistava o efeito padronizante do prét-a-porter e dos tecidos sintéticos emprestando a
credibilidade de todos os lugares” (2005, p.55). Nos dias atuais, o stylist se tornou o grande
responsavel por pensar nos conceitos, aquele mundo das ideias ja citado. Por isso que os dois,
0 produtor de moda e o stylist, sdo profissionais que trabalham de forma parecida, porém,
com atribuicdes diferentes. Esses modos seriam a comunicacdo de moda, os veiculos pelos
quais ela transitaria de acordo com Solomon apud Garcia e Miranda: “Moda ¢é o processo
muito complexo que opera em Vvarios niveis. Em um extremo, esta o macro, fendbmeno que
afeta muitas pessoas simultaneamente. Do outro, ela exerce efeito muito pessoal no
comportamento individual” (SOLOMON, 1996, p.7).

A partir desse cenario, ndo se deve esquecer da importancia dos leitores e da recep¢do
da obra, apreciadores ou ndo é por eles que muito do que é elaborado, construido e,
finalmente, produzido, ¢ “filtrado” ou editado. E isso requer atengao, pois nesse processo de
filtragem consciente ou ndo, interfere-se na questdo de identidade. A linha editorial de um
veiculo de comunicagdo também pode ser considerada a identidade editorial. E através de
um cenério de moda, onde a tendéncia é global, que o produtor de moda seleciona o que
combina com o veiculo e o seu publico leitor. Esses leitores sdo Pessoas! Pessoas que usam
a indumentaria adequada ou ndo para estarem ou ndo na moda. Cada uma delas com suas
peculiaridades, suas histdrias e sua identidade e a partir dessas identidades individuais, o

produtor de moda segue adequando as tendéncias.

Para Hall (2006), identidades correspondentes a um determinado mundo social estéo
em declinio, visto que a sociedade ndo pode mais ser vista como determinada, mas em
continua mutacdo e movimento, fazendo com que novas identidades surjam continuamente,
em um processo de fragmentagdo do individuo moderno. Assim, assinala que estaria
ocorrendo uma mudanca no conceito de identidade e de sujeito, ja que as identidades
modernas estdo sendo "descentradas", ou seja, deslocadas e fragmentadas e, como
consequéncia, ndo é possivel oferecer afirmacfes conclusivas sobre que é identidade, visto

tratar-se de um aspecto complexo, que envolve multiplos fatores.
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O autor também destaca o carater de mudanca no que chama de modernidade tardia,
expressdo utilizada por Giddens para referir ao que alguns sociélogos tém chamado de pos-
modernidade. Logo, as sociedades modernas tém como caracteristica a mudanca constante,
rapida e permanente, o que se constitui como principal diferenca das sociedades tradicionais.
Assim, a modernidade tardia ndo se define somente como experiéncia de convivéncia com a
mudanga rapida, abrangente e continua, mas como uma forma altamente reflexiva de vida,
em que as informacdes promovem uma constante avaliacdo e transformacao das praticas
sociais e alteram constitutivamente suas caracteristicas e, por conseguinte, as identidades em
relacdo. Em sintese, para esse autor, identidade, sociedade e cultura ndo se separam.

Para os especialistas em moda, a palavra identidade significa posicionamento,
opinido, bom gosto, conhecimento e inovacdo. Quando se escolhe o veiculo para qual se ira
produzir, inicia-se entdo uma compreensdo de quem é esse leitor e/ou cliente. Como ele
pensa, o que ele gosta, qual é o seu poder aquisitivo entre outros. Mas é fato que nosso distinto
publico é composto de seres humanos, nessa condi¢do, encontram-se imersos num cotidiano
de dados, fendmenos, até mesmo enigmas, que cabe a comunicacdo de massa interligar.
“Nossa contribuicdo a construcdo de uma sociedade — ou mesmo sua manutengdo como tal —
é compor, ou pelo menos eshogar, seu conjunto. Esse é o grande servigo da comunicacao”
(JOFFILY, 1991, p14).

O campo da moda € rico em nuances que advém da realidade (do cotidiano). E essa
caracteristica abre importantes perspectivas de estudo em diversas areas como jornalismo,
moda, sociologia, literatura, historia e psicologia. Torna-se necessario, também, uma mengéo
a semantica do vestuario feminino. Destaca-se, aqui, Roland Barthes e seu livro O Sistema
da moda, de 1967, quando parte da descricdo e da classificacdo da moda escrita, tal como se
apresentava nas revistas de especialidade, elaborando uma anélise estrutural do vestuario
feminino. Barthes analisa o variavel discurso verbal para o sistema da moda, o qual motiva
as pessoas em consumi-la. Por outro lado, debruca-se também sobre a estrutura e o jogo de
significados desse proprio discurso. O livro, redigido entre 1957 e 1963, constitui hoje um
classico da semiologia aplicada. (COLECOES 70, s.d.)

A grande critica que Barthes vai dirigir aos historiadores da indumentaria, no periodo
que configura fins da segunda guerra mundial, em seus escritos sobre o sistema da moda, vai

muito além das observacfes. Ao ser produzido um tipo de historiografia historicista, que
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tratava a moda como fato, acontecimento, esses autores ndo alcangavam a esséncia da moda,
que consistia em ser um objeto possuidor de uma estrutura constitutiva, invariante, mas que,
ao mesmo tempo, sofria constantes mutac6es (Barthes, 1957). Alguns anos antes de Barthes
pontuar as criticas debrucadas em seus escritos sobre moda, a partir dos anos 1950, as
publicacdes do segmento ja ganhavam forca, principalmente, no mercado americano, a partir
do momento em que o setor consolidava como moda industrializada, oriunda do chamado
prét-a-porter, com grandes marcas se posicionando e se associando em prol de um

crescimento mundial. Comeca entdo a chamada Era das Marcas.

Os comportamentos tornam-se importantes, pois seré a partir deles que as marcas se
destacam e direcionam a sua producdo de acordo com as suas segmentacOes de producao.
Comecam a surgir os estilos na moda oriundos dos segmentos: street-wear, bech-wear,
casual, classico entre outros. Os que comecamos a chamar de estilo na moda sdo
extremamente influenciados pelo que se V& nas ruas: 0s meninos de skate andando para la e
para cd, os corpos malhados desfilando nas praias vestidos com os ultimos estilos do beach-
wear, o casual despretensioso que vem para mostrar o quanto interessante é combinar suas
pecas do guarda roupa transformando elas em coringa e o eterno classico, original ou cépia,
que faz uma mencdo aos grandes nomes da moda francesa. A moda nos traz um grande
universo de variagbes que alimentam as identidades, pulverizando informagfes a todo
instante. No entanto, vale lembrar sempre que 0 mercado da comunicacdo de moda também
estimulou as variadas divisdes sociais dessas mesmas identidades: transformou em classes.
E com isso, a partir dos anos 90, a moda se estabelece com peso e importancia mundial.
Fendmenos como o fashion victim eclodem pelo globo reafirmando as divisGes de classes e
seus gostos, atualmente ja se estabilizaram e poucos sdo os que ainda vivem desse padrao.
N&o estdo tanto em cena, afinal, eles faziam questdo de serem notados. O termo significa
vitima do modismo e foi originalmente registrado pelo estilista Oscar de La Renta nos anos
90 para definir pessoas que como o préoprio termo pontua, sdo individuos altamente

materialistas e vitimas do modismo.

Nesse sistema de moda comecamos a compreender que a escolha de uma roupa nao
comeca no guarda-roupa simplesmente, pois o ato de se vestir envolve diversos aspectos.
Seria como um ritual diario que explora inimeros significados que vao do psicologico — a

escolha da cor das pecas - ao social e cultural, como estar de acordo com o local e 0s
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companheiros do trabalho — ter um uniforme ou se vestir como uniformizado, pois vocé
representa uma empresa, com nome e contexto no mercado. A reflex&o se torna mais concreta
e nos leva a pensar que a moda, considerada por muitos como algo futil, € na verdade, uma
peca chave para a construcdo de identidades. Sua influéncia vai além do vestuario puro e
simples. “Ela estd relacionada as nogdes de identidade, pertencimento e diferencia¢do”
(HALL, 2006, p. 39).

Seguindo no mesmo contexto, Garcia e Miranda refletem e dialogam também sobre
o0 sistema da moda de forma mais processada: os elementos do sistema vestimentar védo
constituir aquilo que convencionamos chamar de aparéncia. A aparéncia prevé ndo sé o
desejo de mostrar-se similar aum modelo desejavel (parecer), que pode ter surgido do mundo
natural ou da prépria fantasia do sujeito, mas, sobretudo, de estar manifestado como tal diante
de si e do outro (aparecer) (GARCIA E MIRANDA, 2005). Ao ser postulado o conceito de
individualidade, é justo refletir a moda atuando néo apenas no destaque de classificacdes - 0
que fica bem para um ou outro, o que combina ou ndo, ou até mesmo na distin¢do entre
vestuario feminino ou masculino, assunto tdo atual nas discussdes sobre géneros na moda,
mas se insere também na demarcacdo dos grupos sociais que cada pessoa pertence. Nesse
sentido, a literatura e o jornalismo trazem figuragdes do contexto da moda, revelando
imagens e identidades de uma dada época.

Em seu artigo intitulado Moda, Imagem e Identidade, Maria Helena Pontes destaca
de forma leve e bem representativa, exemplos que solidificam como queremos comunicar o
que somos € o que ndao somos: “O uso do jeans rasgado, dos alfinetes e de jaquetas
com spikes, por exemplo, identificam aqueles que os utilizam como pertencentes ao estilo
punk, o qual é acompanhado de perto pelo posicionamento politico predominantemente
anarquico. Pelo aspecto da comunicacdo de moda, por exemplo, o qual passou a ter mais
impacto na contemporaneidade, em funcéo do apelo mididtico, estes comportamentos estéo
diretamente ligados ao processo de imitagdo e diferencia¢do”. Interessante pensar que a
comunicacdo literaria também comp®de uma rede de sentidos por meio de palavras e imagens

(mas imagens construidas pela sua propria narrativa). Segundo Garcia e Miranda (2005, p.19)

A moda interpde-se entre o objeto e 0 seu usuario em uma rede de sentidos por
meio de imagens e de palavras. E um dispositivo social, portanto 0 comportamento
orientado por ela é fendbmeno do comportamento humano generalizado e esta
presente na sua interacdo com o mundo
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Outro fenbmeno que hoje é percebido e toda uma industria alimenta-se e reverbera-
se nas comunicacBes de moda sdo as formas de comportamento e de vestir similares as
personalidades do show business, estrelas de novelas, estrelas de seriados e filmes — um dos
grandes responsaveis, que se tornou estrela da mesma forma como os seus clientes, sdo 0s
personal stylist. Esses profissionais procuram equalizar as pessoas com a moda, digamos
assim. Vestir uma personalidade € nunca deixar que ela perca a sua identidade. Ela precisa
estar com um planejamento de vestuario de acordo com suas atividades, desejos e
possibilidades. Estas adequacfes informam ao publico um status e orientam assim, aos
interessados, qual grupo social pertencer. Apesar das inimeras pesquisas elaboradas nos
ultimos anos, inclusive pelo campo da antropologia que hoje discursa muito nos perfis de
consumidores e seus comportamentos, percebe-se que é apenas 0 comeco da discussao em
torno do papel da moda na construcao da identidade. Em outras palavras, a ideia de ter uma
identidade ndo vai ocorrer as pessoas enquanto o “pertencimento” continuar sendo o seu
destino, uma condicdo sem alternativa. “S6 comecardo a ter essa ideia na forma de uma tarefa
a ser realizada, e realizada vezes e vezes sem conta, e ndo de uma s6 tacada” (BAUMAN,
2005, p.18).

Diante de um sistema com inumeras identidades, diversas leituras e dindmicas de
mercado, acredita-se ser a rua e 0s seus personagens, com suas historias seja um alimento
para o0s registros dos grandes atores que (re)velam como a moda, a literatura e também o
jornalismo apresentam-se. Desde o inicio das pesquisas para esta dissertacdo, houve uma
certa dificuldade em compreender justamente as linguagens da moda, da literatura e do
jornalismo e como fazer a ligacao entre elas. Compreender quais sdo as fungdes da moda no
espaco literario e como a literatura discursa nos campos do jornalismo e as suas repercussdes
revelou-se um movimento cuidadoso. Logo, o discurso nesta dissertacdo sera costurado entre
as informacdes literérias a partir dos descritivos das vestimentas e comportamentos que

encontramos de acordo com as analises feitas a partir da leitura do corpus.

1.1 A Literatura e a Moda

A moda pode ser encontrada no espaco literario de diversas formas e com diversas

funcbes: a de conceder uma espécie de verdade, muito necessaria no ambiente ficcional no
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qual o texto literario est& construido; a de estratégia de criacdo literaria; a de representagdo
ou registro historico

Moda e literatura ndo sao géneros tdo desconectados quanto poderiam aparentar ser,
de acordo com o0 senso comum, pois ambas trabalhnam com técnicas narrativas, estilos,
criacdo e representacdo de realidades, além de mergulharem igualmente no universo do
imaginério. As duas esferas procuram provocar impacto na mente humana, e se esforcam
para mobilizar seus publicos com a criacdo de efeitos variados e intencionais. Os estilistas,
assim como 0s escritores, inspiram-se nos estimulos, nas vivéncias e em seus mundos
externos e internos para produzirem suas criagoes.

As relacOes entre a moda e a literatura, no campo da pesquisa necessitam da reflexao
de como ambas se relacionam. E importante compreender como, no universo ficcional, a
moda servira de pano de fundo, quais movimentos fara quando solicitada e pontuar quais
funcdes terdo suas bravas e, muitas vezes, despercebidas apari¢cdes nos textos literarios. As
apari¢des da indumentaria, assim como 0s comportamentos, ndo ocorrem por acaso, em
algumas obras; quando, em outras, parecem ser necessidade, visto que a moda faz parte do
acervo social de quase todas as culturas. Pela forca e tempo a reflexdo de uma moda na obra
possui intencdo que vem tdo diluida na escrita do autor, a ponto de fazer parecer nunca ser
possivel aquele texto sem as referéncias a moda, sendo ela um ponto importante e
fundamental para a nossa elaboracao e interpretacao do texto enquanto leitores. E mais ainda,
a formatacdo da sua descricdo indumentaria torna o texto e a obra Unicos e singulares. Em

reflexdo, trago Barthes que pontua mais uma vez:

O vestuario concerne a toda pessoa humana, a todo corpo humano, a todas as
relacbes entre 0 homem e o seu corpo, assim como as relagdes do corpo com a
sociedade; isso explica por que grandes escritores tantas vezes se preocuparam com
0 traje em suas obras. Encontramos belissimas paginas sobre esse assunto em
Balzac, Baudelaire, Edgar A. Poe, Michelet, Proust; estes pressentiam que o
vestuario ¢ um elemento que, de algum modo, compromete todo o corpo.
(BARTHES, 2005, p. 362).

Talvez a literatura ndo tenha sido, até pouco tempo, utilizada como uma boa fonte de
pesquisa para a moda, por sua extrema liberdade, que permite ao leitor, interpretar - criar
detalhes, acrescentar algo préprio ao que estd sendo dito por outro. Ao elaborar um texto

sobre uma camisa social amassada, branca, estampada - como ocorre no caso dos

“endomingados” descendo do trem no subtrbio, da cronica “O Barracdo das Rinhas” -, Jodo
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do Rio ndo apresenta uma amostra do tecido da camisa, ou um detalhamento dos amassados
exatos e visiveis, além dos imaginados. Raramente detalha as formas da camisa com precisao,
usando aspectos muitas vezes sensoriais da vestimenta. Mas hé ali, nessa descricdo dessa
roupa, tracos temporais e locais bem delineados, contidos na peca, que a colocam em dialogo
com outros estudos vestimentarios, do mesmo periodo. E permitido ao leitor elaborar uma
parte da informag&o, em comunh&o com o autor. E, algumas vezes, esse autor se vale disso,
tornando a escrita um jogo, como no caso da cronica citada.

Na literatura podemos ver a presenca do vestuario em acdo e em associagdo com um
tempo, lugar, situaco, individuo, sociedade, coletividade. E um ato vivo. O descritivo do
vestuario de uma personagem ficcional vem colaborar com o conjunto de ideias criadas pelo
autor e, portanto, parece permitir uma analise sociologica e até semioldgica do vestuario em
seu uso. Uma das fungdes do vestuario, num texto literario pode-se dizer que seja a de
conceder-lhe uma espécie de verdade, um carater confidvel, um endosso, permitido pela
verossimilhangca. Umberto Eco (1994, p. 132) diz que “a narrativa pos-moderna tem hoje
leitores acostumados com toda depravagdo metafisica possivel” O autor ainda registra “e
aponta uma desconexdo como fator importante para o surgimento de um culto ao redor de
uma obra especifica” (ECO, 1994, p. 133). Ainda segundo Eco (1994, p.134) “para se tornar
sagrado, um bosque tem que ser emaranhado e retorcido como as florestas dos druidas, e ndo
organizado como um jardim francés”.

O autor fala dos muitos motivos que levam uma obra de ficcdo a ser projetada na
realidade, ressaltando que esse carater desconjuntava, porém, dentro desse mesmo carater,
elementos que aproximam a realidade sdo bem-vindos, justamente por sua capacidade de
iludir o leitor, de leva-lo no ato da leitura a se envolver tanto que os limites entre realidade e
ficcdo se tornam imperceptiveis. Partido do que aqui se afirma, é possivel, e bastante
plausivel, dizer que a presenca do descritivo das indumentérias das personagens - passagens
que refletem sobre a moda - podem funcionar como algo que também permite que uma obra
de ficcdo possa ser projetada na realidade. Esse fendmeno sobre o qual Humberto Eco
discorre, d& a uma obra ficcional um caréater real, a crenca do leitor na existéncia real de
personagens e acontecimentos ficcionais, essa estranha sensacdo (ou confusdo) que nos

acomete em diversas leituras, € assim explicado pelo autor:
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Na ficcdo, as referéncias precisas a0 mundo real sdo tdo intimamente ligadas que,
depois de passar algum tempo no mundo do romance e de misturar elementos
ficcionais com referéncias a realidade, como se deve, o leitor ja ndo sabe muito
bem onde esta. (ECO, 1994, p. 131)

A existéncia de personagens reais causa a reflexdao sobre o papel da identidade que
cerca as historias e a forma como, no caso da indumentaria, se apresenta. E ao pensar no
personagem, ele pode ser ou ndo copia de uma existéncia real. Autores diversos destacam a
importancia da cultura na constituicdo da identidade do sujeito. Assim, para Stuart Hall a
constituicdo da identidade acontece na relacdo com as pessoas que mediam os valores,
sentidos e simbolos, ou seja, a cultura, para o sujeito. “A identidade é, portanto, formada na
interacdo do sujeito com a sociedade, num dialogo continuo com o mundo. Nessa relagdo, o
sujeito se projeta e internaliza imagens e simbolos que vao constituir numa relacdo dinamica
e constante” (2006, p.39).

No artigo de Maria Helana Pontes, a autora toca no assunto da multiplicidade e
liberdade de agdo que a moda e seus aparatos nos dao. Essa liberdade de escolha e de
exercicio de si préprio - centrada na fragmentagcdo marcante dos tempos atuais - reflete em
uma multiplicidade dentro do proprio sujeito. Por exemplo, 0 mesmo sujeito que se veste de
terno e gravata, exercendo total formalidade em seu trabalho, é o sujeito que se dedica a
esportes radicais, que frequenta a cena underground e faz uso de drogas ilicitas. A garota que
frequenta forré hoje, amanhd passa a se vestir de preto e somente a escutar rock. Na época
de Jodo do Rio o que importava mais era estar bem vestida (0) para todas as ocasides que a
agenda do dia exigia. E eram pessoas que na pratica tinham as mesmas tendéncias no uso das
vestimentas. O ecletismo, essa multiplicidade de escolhas e possibilidades de ser do sujeito
é algo totalmente contemporaneo, que muitos denominam pds-modernismo (PONTES,
2013). Segundo Lipovétsky (1987), “em épocas anteriores na historia da humanidade, o
sujeito tinha sua identidade pré-estabelecida por seu local de nascimento e classe a que
pertencia” (in PONTES, 2013, Revista Eletronica de Moda), eram sociedades pautadas na
tradicdo com um sentido dado por Deus. Contudo, Hall (2006, apud PONTES, 2013, p.14)
acrescenta que “a identidade multipla caracteristica do sujeito contemporéneo é o resultado
de uma série de mudancas estruturais nas sociedades, fenbmeno que conhecemos por
globalizacgdo e que caracteriza uma sociedade de mudangas répidas e constantes, pautada na
novidade, onde culturas e as etnias mais distantes encontram-se em conexdes diretas”. A

distancia geografica, bem como a nogéo do tempo, perde sentido a medida que todas as partes
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do globo entram em conexdo com o tempo real. Se antes as identidades eram fixas e pré-
estabelecidas pela sociedade, fazendo a conexdo entre o sujeito e sua cultura, agora elas
podem ser entendidas como multiplas, contraditérias, antagdnicas e em constante
movimento, em constante mudanca.

E nos estudos de Maria Helena Pontes, publicados na Revista Eletronica de Moda,
encontro o autor Erving Goffman, na obra Frame Analysis (1991), contribuindo da seguinte
maneira: ele apresenta dois momentos, dois extremos, a respeito dos individuos e as suas
posicOes perante as verdades que querem que sejam aceitas, para um movimento natural de
suas acdes. A identidade creditava ao individuo uma estabilidade e o conectava a um
determinado grupo ou nacionalidade. Nos dias atuais, ela é estudada como algo em conflito
e sem unidade no que diz respeito ao sujeito. Em outra posicao, para Stuart Hall (2006, p.13)
“o tipo de identidade Unica encontra-se em declinio, fazendo surgir uma identidade complexa
e multipla, responsavel pela fragmentacdo do individuo: a identidade torna-se uma
celebracdo maével: formada e transformada continuamente em relacéo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam”

E a partir de um posicionamento mais concreto, entende-se neste momento, como
Miranda coloca, em relacdo a conexao com determinados grupos que “o compartilhamento
dessas significacdes € condicdo para o ajuste, por parte das pessoas, a sociedade. O sujeito
deve compartilhar da linguagem da moda para ser sancionado positivamente e sentir-se
confortavel no meio em que habita ou pelo qual transita” (MIRANDA, 1998, p 45).

As relagdes e as mudanca dos espacgos nas cidades geram comportamentos e atitudes
transformadoras. De acordo com Isabel Alverga-Wyler de Nonno, um “novo conceito de
privado e publico e vestir-se se reveste de um significado que antes ndo havia. A roupa, na
verdade, passa a ser um aspecto de conduta” (2011). A autora desmonta o grande quebra-
cabeca do compreender a diferenciacdo entre comportamento e moda que nos dias atuais se
tornam assuntos de muita pesquisa e trabalho, alcando ao mercado um profissional chamado
“consultor de imagem e estilo”. Para o que pode compreender como conceito naquele tempo
e gue até hoje prevalece. Isabel Alverga-Wyler de Nonno, em 2011, confirma quando cita
que “ndo so a aparéncia ¢ importante, a imagem ética que vem atrelada a ela e que, aos
poucos, vai sendo associada ao bom gosto, além de uma certa inducdo a uma interpretacao
de quem a observa”. Academicamente, a autora reflete em cima do trabalho de outro autor

gue se encontra em seus trabalhos, o critico Colin Campbell. Para Campbell, a indumentaria
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era tomada como uma indicagdo importante do grau de eficiéncia de uma pessoa e com um
indice primordial de carater, havendo mesmo a equa¢do fundamental entre gosto e bondade
no culto da sensibilidade pela classe média (CAMPBELL, 2001, p. 226 apud NONNO,
2011).

E o mercado cresceria com os determinados grupos tomando forma e personalidade
e que a importancia do Ser estava atrelada a “através das vestimentas, determinados grupos
imitavam as classes a que seria impossivel pertencer”, (NONNO, 2011, p.4). Outro mercado
surgiu e nos damos conta do pesadelo; competitivo seria para as grandes marcas mundiais: o
mercado da copia. No artigo produzido por Isabel Alverga-Wyler de Nonno encontramos a
concepcdo de Georg Simmel, “uma vez que satisfaziam a necessidade do individuo de se
sentir parecido com os outros, a0 mesmo tempo em que supriam a necessidade de distincao,
a tendéncia para a diferenciagdo, para mudar e separar” (SIMMEL, 2008, p. 13). A sociedade
e as cidades iam se construindo durante o periodo das aparéncias, aqueles que podiam mostrar
algo para todos estavam sempre em destaque. Para aqueles que ndo tinham, o desejo de ter
era a energia que movia para o consumo. Na nova sociedade que emergia com a grande
cidade, o ato de sonhar e os devaneios ganham especial relevancia (NONNO, 2011). O
“prazer auto- ilusivo” pauta o que Campbell chama de “revolucdo do consumidor: um
processo mercadoldgico que se funda num processo cultural onde se mescla a ascensdo do
romance, o amor literario e a moda moderna”. E seu objetivo principal? Nao a compra ou o
uso dos produtos, mas a procura do prazer imaginativo, o hedonismo mental” (CAMPBELL,
2001, apud NONNO, 2011).

Se analisarmos 0s contextos mesmo em épocas diferentes, podemos compreender,
parafraseando Miranda que o processo comunicacional de uma inser¢cdo humana no contexto
cultural, torna-se também o sujeito ativo que detém o poder para agir de diferentes formas
no processo comunicacional (MIRANDA, 1998 apud GARCIA E MIRANDA, 2005, p.99).
Com isso, a industria € que mais vai ganhando, com o langamento, em velocidade, de novos
produtos e esses novos produtos vao perdendo o seu carater artesanal e passam a ser criados
de forma industrial. E velocidade do mercado que ja impde aquele século uma posicio de
destaque. O duelo entre o original e a copia comega muito antes dos conceitos de marketing
e produtos com originalidade serdo cobicados, pois irdo diferenciar o sujeito dentro do seu
grupo. Como sintetiza Elizabeth Wilson em Enfeitada de Sonhos, a moda acelerou o processo
e proliferou-se, para andar ao ritmo da vida moderna (WILSON, 1985, apud NONNO, 2011).
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As classes sociais iam se destacando e se diferenciando como que se dangassem nos
grandes sal®es da vida. De um lado a Corte, do outro os nobres e do outro lado, a burguesia.
Porém, se pensarmos administrativamente, a burguesia foi a responsavel por projetar e
alimentar revolucdes, para se destacar e garantir o seu lugar ao sol. Finalmente, parafraseando
Isabel Alverga-Wyler de Nonno, “a burguesia consegue um lugar de destaque na hierarquia
social e chega ao topo mantendo intactos seus valores intrinsecos, entre os quais, a familia e
a patria”. A autora ainda coloca que “na dialética entre o privado ¢ o publico podemos
observar com mais rigor o seu duplo discurso. Nas ruas, a imagem a ser construida era uma;
dentro de casa, as coisas eram bem diferentes” (NONNO, 2011, p.4). Em A Era do Capital,
Hobsbawm (2009) coloca o dedo nessa ferida ao explicar que a unidade bésica burguesa, a
casa de uma Unica familia, era uma autocracia patriarcal e um microcosmo da espécie de
sociedade que a burguesia como classe fazia o possivel por denunciar e destruir, uma
hierarquia de dependéncia pessoal. Cercada de roupas elegantes, de objetos requintados,
registra o historiador, a familia burguesa do século XIX é uma instituicdo que desafia a
analise objetiva. No centro dela, logo abaixo do pai, estdo as mulheres, em seus papéis de
esposas, filhas, coadjuvadas por governantas e criadas (apud NONNO, 2011, p.4).

Durante a selecdo do material académico para construir as linhas de abordagem que
eu faria na segunda parte desta dissertacao, percebi que através de comparacdes textuais e a
contextualizacdo de algumas leituras e seus referidos autores, venho concordar e parafrasear
Isabel Alverga-Wyler de Nonno, a partir leitura de seu artigo, novamente, quando a mesma
cita “na moldura histérica de suas €pocas, ¢ possivel encontrar subsidios para embasar uma
construcdo do feminino fundamental para que a moda tenha a for¢a que tem”. Em termos de
criacdo do aspecto industrial para a moda ja vislumbra o objetivo. E por outro lado, a autora
quando coloca: “além disso, a literatura permite estabelecer a vocagdo para a
internacionalizagdo, que é caracteristica da moda”. Ela advoga em favor dos registros
literarios-jornalisticos. Outro autor também presente no trabalho de Isabel e bastante
pertinentes em suas colocac6es, Anténio Candido (1993, p. 23-25), discuti em sua importante
obra Formacao da literatura brasileira, a defini¢ao de literatura “como um sistema de obras
ligadas por denominadores comuns, que pressupde a existéncia de produtores literarios, de
receptores e um mecanismo transmissor, que liga uns aos outros”.

Para Candido (1993, apud NONNO, 2011, p. 2) Esse sistema seria simbolico e, por

meio dele, as veleidades mais profundas do individuo se transformariam em elementos de
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contato entre os homens, e de interpretacdo das diferentes esferas da realidade”. Tania
Carvalhal, outra autora que com clareza recorta o tema e apresenta o discurso com clareza,
explica que “a literatura comparada, um dos ramos da literatura mais presentes nos estudos
literdrios atuais, funciona como instrumental que permite interrogar os textos literarios,
concebendo-os ndo como sistemas fechados, mas promovendo a sua interagdo com outros
textos, literarios ou nao” (CARVALHAL, 1991, apud NONNO, 2011).

Pensar na moda e ndo pensar nas suas expressdes publicadas na literatura ndo fecha
0S pensamentos e ndo concretiza os aspectos que ja foram abordados nesta dissertacdo até
agora. Se formos eleger um calendéario da historia da moda, perceberiamos que o século XI1X,
em termos de estilos literarios, foi o que mais privilegiou a descricdo dos trajes e do
naturalismo em obras literarias do periodo. Era uma representacao da moda feminina apenas,
naquele momento, mas era um campo de representacdo. O autor Walter Benjamin, ao longo

de Passagens, “seria impossivel pensar em moda fin de siecle sem pensar em Paris, referéncia

para todo o mundo, a primeira cidade a ter um tipo de estabelecimento que viria a ser a
catedral da moda para as mulheres - 0 grand magasin” (BENJAMIN, 2007 apud NONNO,

2011). Para ilustramos, segue a figura 74

4 Traje, atelier do senhor Worth, 1900. Foto de Tom Marshall. Fonte: modaboom.wordpress.com/category
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1.2 Histéria da Moda

Ao relatar neste trabalho a parte historica, procurou-se ilustrar objetivamente o
periodo que se entende a partir de 1800. De certa foi 0 melhor destaque escolhido, pois a
partir dele muito aconteceu de inusitado e transformador que influenciou muitos paises. A
moda teria destaque e importancia visual. Através da constante troca e intercambio de
informacdes, 0s interesses e conhecimentos entre a nobreza e a burguesia aconteciam nos
grandes saldes de baile. Havia trocas de olhares, conversas ao pé d ouvido. Tudo era como
uma grande passarela onde se via as mais belas roupas, com aviamentos e detalhes Unicos,
cores e silhuetas marcantes. Porém, essas producdes tinham um perfil de publico ja definido.
Era um tempo em que as vitrines das lojas tinham o costume de acumular muita informacao
para atrair as consumidoras mais aplicadas. Mas as lojas que abriam ainda ndo davam conta
de um contingente sedente pelo consumo. Fazia-se urgente uma solugdo que parecia ter saido
do universo infantil. Para humanizar os estilos vigentes e também causar boas impressdes e
eternizar as chamadas bonecas Pandoras circulavam como presentes e sua responsabilidade
era a de personificar os estilos em voga. Noivas tinham em sua lista de “obrigagdes” - ter
uma boneca Pandora como presente de casamento. Eram bonecas que, além das residéncias
onde viviam, eram encontradas nos estabelecimentos comerciais mais finos, nos museus e
seus figurinos, eram trocados a cada estacdo de acordo com as novidades que a moda
produzia.

Por outro lado, um pouco mais popular, funcionava como um recurso de propagacéo
de estilos, um pouco mais barato e mais acessivel, as gravuras de moda. Sua distribuicéo era
mais simples e barata e, portanto, de facil acesso a populacdo em geral. Conforme assinala,
Mendonca (2010, p. 58):

“As distingbes indumentérias, tdo procuradas pela burguesia ascendente, tinham
nas gravuras de moda seus facilitadores. Mas a sua maior importancia, tal como
nos aponta o historiador, é que “elas podem ser vistas como o apogeu de uma
civilizacdo visual, em que as combinagdes empiricas serviam para expressar a
situagdo social”
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Observando o cenério da época, na construcdo da histéria da moda ou a parte que
cabe ao social da moda, nota-se em alguns autores, uma possivel afirmacdo de que o publico
daquele periodo buscava fortemente, através da indumentaria, resgatar ou reafirmar o seu
nivelamento social. Ao conquistar o posto “imaginario”, a obtencao do prestigio e poder os
diferenciava. Era importante para a casta social os niveis de diferenca. Burgueses, nobres e
as demais classes, cada um no seu espago. As fotografias (figura 8 e 9°) abaixo representam

bem tal reflexao:

Em Rosane Feijdo, a reflexdo se da através das diferencas entre burguesia e corte e
nobreza e seus interesses. No texto, Rosane traz o autor Nobert Elias e 0 seu Processo
Civilizador para o contetdo do seu livro Moda e Modernidade na belle époque carioca.
Rosane comenta que Elias sustenta que “a infiltragdo de circulos burgueses por tradigdes

especificamente aristocraticas fez com que ja no século XVIII, na Franca, ndo houvesse mais

® Na primeira fotografia retrata-se uma senhora que circulava no Rio de Janeiro vestida nos trajes da tarde
(Foto de Marc Ferez). Na seguinte, Henriqueta Martins Cathariba passeando no Rio de Janeiro (foto do
acervo pessoal)
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qualquer grande diferenca em costumes entre os principais grupos burgueses e a aristocracia
de corte”: E ainda segundo Elias (1984, p. 51-52 apud FEIJAO, 2011, p. 19) :

Tanto a burguesia de corte como a aristocracia de corte falavam a mesma lingua,
liam os mesmos livros e observavam, com gradagdes particulares, as mesmas
maneiras (...) As convengdes de estilo, as formas de intercdmbio social, o controle
das emocdes, a estima pela cortesia, a importancia da boa fala e da conversa, a
eloquéncia da linguagem e muita mais — tudo isso é inicialmente formado na Franca
dentro da sociedade de corte, e depois, gradualmente, passa de carater social para
nacional.

Para alguns autores, a roupa e ndo a moda possui outros simbolismos. Ainda em
Rosane Feijdo, citacbes como a de Philipe Perrot (1981), complementam o carater simbdlico
das roupas e as suas significacdes. Para 0 autor “contrapde-se a ideia de que elas estariam
ligadas primeiramente as fungdes de protecdo, pudor e ornamentacdo. Para ele, o ato de
vestir-se constitui essencialmente um ato de significacéo, capaz de manifestar uma esséncia,
uma tradicdo, uma heranca, uma casta, uma linhagem, uma etnia, uma geracdo, uma religiao,
uma proveniéncia geografica, um estatuto matrimonial, uma posicdo social, um papel
econdmico, uma posi¢do politica, uma afiliagio ideologica...” (apud FEIJAO, 2011, p. 83).

Em um periodo posterior a Revolugdo Francesa, 0s grupos burgueses haviam sido
agraciados com a conducéo da sociedade. No Brasil, assim como na Europa, as roupas do
inicio do século XX seguiam a mesma ldgica iniciadas no século anterior. Aproximadamente
em 1820, enquanto a indumentaria masculina caminhava para um crescente despojamento,
dispensando as cores, as ornamentacdes e os brilhos tipicos dos trajes de corte, a feminina se
lancava numa complicacdo de rendas, bordados e fitas magnificada pelo uso de uma cartela
de cores delimitada apenas pelas possibilidades de tingimento oferecidas pela industria da
época (SOUZA, 1987 apud FEIJAO, 2011, p. 86). Neste tltimo trecho, podemos perceber o
quanto a moda era influenciada pelas informacdes e transformacgdes de vestimenta mesmo
que truncadas. As pessoas estavam nas ruas, haviam uma exposi¢do maior e sem restrigoes
sociais. O que valia era estar vestido dentro do que eram as condicdes estilisticas para isso.
Perrot complementa afirmando que “vestir-se corretamente implicava, sem duvida, um
grande investimento financeiro, mas significava também outros tipos de investimentos: o
vestuario testemunhava o tempo e os meios culturais e financeiros de que seu portador

dispunha para dedicar a aparéncia” (1981, p 126).
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Parafraseando Maria Helena Pontes (2008), a moda, como uma representacao de um
modelo, um cénone a ser seguido, oferecendo-se a identificacdo dos grupos, possui ligacdo
com outros assuntos a fim de construir significacdes ou fazer uso delas, ja que as
significacbes sdo emitidas antes dos sujeitos. Assim, os simbolos da moda transmitem mais
do que a roupa em questdo, exibindo-se como um modelo referencial de uma época, modelo

de valores que se oferecem a identificagdo como modelo ideal de estilo de vida

1.3 O Jornalismo e a Moda

Ao optar por destacar o jornalismo neste subcapitulo aponta-se o que ja havia escrito
na introducdo: jornalismo e literatura de moda néo faz parte de nenhuma tematica do Jodo do
Rio. Entdo, como falar de forma “solta” a respeito de uma tematica que tem tudo a ver com
o trabalho do autor e que se assemelha aos caminhos que levam para a linguagem da moda?
Em principio o que se chamou de jornalismo feminino chega ao auge quase que no mesmo
periodo da Belle Epoque. Desta forma, os apontamentos textuais da pesquisa foram levados
ao tratamento de jornalismo de moda. O autor Daniel Roche (2007) confirma que a literatura
foi o que seria um chamariz dos perioédicos de época que tentavam chegar ao publico
feminino. Mesmo que ainda o assunto moda fosse levado ao conceito de futil e o que mais
chamasse atencdo era na verdade os assuntos do universo feminino e ndo a moda em si. O
que a torna, tempos depois, mais procurada, pelo seu universo fantasioso e de novidades além
dos assuntos corriqueiros.

Entre os séculos XVI e o XVIII, o formato de publicacdo e a circulagdo mudam e
passam para a imagem atrelada a um texto que compde uma compreensao maior e, por isso,
mais bem circulada. O texto comecou a prevalecer sobre a imagem; o entendimento sobre o
visual (ROCHE, 2007). O conceito de representa¢cdo da moda através do jornalismo torna-se
mais sélido e, por isso, movimenta um numero maior de leitoras por assuntos e nao so por
belas imagens ou dicas de como se vestir, andar, portar entre outras regras.

Os jornais femininos comegam a circular no Rio de Janeiro em 1827 — em sua
diagramacéo o que chamamos hoje de colunas, naquela época seg¢des, ja traziam 0s assuntos
que comecgavam a interessar mais, por exemplo, como ser reconhecido um membro da boa
sociedade? Em suas paginas eram publicados minuciosamente e descritos modelos de

vestimentas que seguiam as tendéncias da moda francesa (CARMO, 2002). E como ja
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articulado, tinha-se em questéo o fato de que esses jornais femininos formavam uma linha a
seguir, um ensinamento para jovens como cita a historiadora Maria do Carmo Rainho, no
livro a Cidade e a Moda: “O carater didatico dessas colunas, que discutiam a adoc¢do e o
consumo da moda e divulgavam lojas e produtos, satisfazendo os desejos da boa sociedade
de incorporar os padrdes europeus de vestimenta” (RAINHO, 2002, p.15).

De acordo com Daniel Roche através desse tipo de representacdo da moda e de textos
didaticos que formavam um conjunto como um calendario da moda, o jornalismo feminino
ia se organizando e se tornando cada vez mais necessario, pois tinha a intencdo de educar as
pessoas acerca das mudangas visuais daquilo que era considerado de bom gosto. Entretanto,
ao gosto dos colecionadores e ao interesse dos filosofos (ROCHE, 2007). Mesmo assim, com
a imagem em parceria, 0 texto ndo alcancava o sentido pretendido. Carlos Mendonca explica

que:

O texto verbo-visual, entdo, serd um somatério de textos e imagens capaz de
articular significagfes vindas de lugares e situagGes distintas, de inter-relacionar
textualidades que estdo para além da palavra, de promover afetos, bem como
estimular experiéncias semioticas. Assim sendo, o texto verbo-visual coloca em
nivel de igualdade no exercicio da comunicacdo o campo da significacdo e dos
afetos, em outros termos, uma semaéntica intencional coligada a dimensGes ndo
discursivas dos textos. (2007, p. 154)

Confirmou-se que o prazer visual estava em jogo nas imagens e nos textos que
tratavam dos assuntos, porém ndo podemos esquecer que havia um analfabetismo nédo sé
visual, mas o analfabetismo da lingua e as suas regras. Por mais que o fator educacdo do
gosto estivesse em jogo e explicitado nos textos das gravuras, boa parte da populacéo se
deliciava com a imagem de belos vestidos e belas mulheres imaginarias que os portavam. E
fato que eles nunca teriam acesso. O prazer visual, como destaca Roche, é o ponto central
desse consumo. Voltando nesse ponto, um tépico importante ja comentado, em relacdo as
gravuras, € o modo como seu desenvolvimento acarretou ndo s6 uma espécie de
popularizacéo dos periodicos e almanaques e ja era possivel uma espécie de copia, um tipo
de “pirataria” para a época. A impressdo ja ndo era tdo dificil e expandir o comércio de
gravuras, digamos assim, de outros tipos de comunicac¢ao de moda, a custo mais baixo, torna-
se um grande negdcio. Facilitando ainda mais uma leitura da moda mais acessivel e menos

sonhadora. Roche explica que:
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As principais caracteristicas da imprensa feminina haviam-se tornado parte das
praticas dos impressores-editores, autores e gravadores: associacdo de imagem e
texto, conselhos sobre como copiar roupas, informacdo acerca de uma grande
variedade de tdpicos e repeticdo periodica dessas licdes efémeras. A imprensa de
moda desenvolveu e combinou essas caracteristicas. (2007, p. 481).

Com esse motivo, o historiador, ao tracar a cronologia do jornalismo de moda, explica
0 seu desempenho e papel crucial na histéria da cultura (ROCHE, 2007). Foram varias as
mudancas sociais que ocorreram apds ou tiveram o jornalismo de moda como palco. Uma
delas seria a reflexdo do papel da mulher no mercado de trabalho naquele tempo. N&o
iniciando uma discussao sobre os direitos femininos e masculinos, é preciso compreender
que as mulheres tinham pouca participacdo na redagdo dos periddicos assim como na vida
publica de uma forma em geral. Porém, com esse modelo de jornalismo iniciando, abriu-se
portas para que elas participassem. Historicamente, a presenca feminina no redigir
jornalistico é considerada emancipatdria para elas e essa espécie de contribui¢do firmou mais
as relacdes entre os sexos. Como esclarece Dulcilia Schroeder Buitoni, antes da imprensa
feminina, significava trabalho e diversdo masculina descrever a mulher e o seu mundo de
forma pequena, sem significagcdo. Ainda €, sabemos, mas ela foi o primeiro grande passo para
que o “belo sexo” narrasse a si mesmo. Daniel Roche explica que no século XVIII a exemplo
da revolucdo indumentaria, os perioddicos de moda tinham dupla funcéo: de espelho no qual
a sociedade se via e era vista; de fator precipitante, apressando uma evolucao que produzia e
reproduzia — se € verdade que a imagem de algo nao se repete, mas 0 modifica e renova.

A pesquisadora Buitoni demarca que o0 momento de consolidacdo dos andncios nos
periddicos de moda comeca a partir de XVIII. Por exemplo, as mudancas na aparéncia era
assunto de maior sucesso e procura por parte das leitoras e, indiretamente, fazia com que 0s
outros assuntos fossem debatidos gerando assim uma grande diversidade e quantidade de
leitoras. Chega-se ao século XIX, e com grande forca, a estetizacdo do cotidiano acarretaria
valores para os objetos além do que eles tinham como funcionalidade.

Em meados do século X1X, no Brasil ainda, de acordo com o crescimento do interesse
no assunto moda a sua incorporacao as preocupacdes do cotidiano dessa nova boa sociedade
que habitava a cidade dava margem para que novos assuntos, discussées de como esse
fendmeno entdo desconhecido, passava a fazer parte com tanta veeméncia no dia a dia das
pessoas e ndo sé das mulheres. Para Flora Sussekind (1990), desde as primeiras décadas do

século XIX, os jornais, chamados por ela de “museus de tudo”, tinham fun¢do informativa e
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educativa, constituindo, para a autora, uma espécie de versdo local da Encyclopédie, tentando
suprir falhas na formacao e na instrugdo de seus leitores potenciais. No Rio, o primeiro jornal
a tratar do assunto moda no Brasil foi o jornal O Espelho Diamantino. Foi editado na prépria
cidade do Rio de Janeiro pela tipografia de Plancher-Seignot, sua circulacdo foi de 1827 a
1828. Além de O Espelho Diamantino, outros jornais também abordavam a moda,
fomentavam as discussdes e apresentavam gravuras dos ultimos modelos da moda, eram eles:
jornal A Mae de Familia, com circulacao entre 1879 e 1888 e a sua linha editorial era assinada
por médicos - outro tema bastante discutido além da moda — em suas paginas os textos
tratavam dos assuntos relacionados & area médica e mais que a moda tinha grande
participacdo. Eram consideraces cientificas a cerca do papel dos tipos de modelos, tecidos
e até mesmo 0s acabamentos que 0s trajes carregavam.

N&o esquecendo os manuais de etiqueta, que eram outros grandes responsaveis por
uma intensa difusdo do assunto mais que ao contrario dos jornais, seu contetdo era mais
ditatorial. Essas obras, que comecaram a ser editadas no Brasil a partir do século XIX, eram
traducOes ou adaptacOes de textos produzidos na Franca e na Inglaterra e caracterizam-se,
grosso modo, por enumerar um conjunto de regras e comportamentos a ser adotado pelas
pessoas ditas civilizadas (CARMO, 2002).

Alguns autores como Philippe Perrot (1981), a medida que consagravam capitulos
importantes ao vestuario, os manuais de civilidade que proliferaram no século XIX se tornam
uma fonte de informacdo insubstituivel. Comparando-os aos jornais de moda, por exemplo,
0 autor (PERROT, 1981, p. 167-168, apud CARMO, 2002, p. 69) afirma que:

Pelo conformismo de suas prescri¢des, pelo cuidado de divulgar as normas mais
reconhecidas e mais legitimas, eles testemunham muito mais corretamente o0s
comportamentos que os jornais de moda. Estes Gltimos, em efeito, vivem da
distorcdo sistematica entre seu discurso e as praticas efetivas. Seu objetivo consiste
em romper com 0S canones anteriores, mas por proposicdo que estdo longe de
serem sempre adotadas coletivamente. Todos dois possuem uma escrita autoritaria
ameagcadora, que transforma a vestimenta (...) mas os primeiros se referem a uma
tradicdo reconhecida, enquanto os segundos anunciam e produzem um presente
controvertido.

Ao analisar as questdes que envolvem a produgdo nos manuais de etiqueta e
civilidade, percebe-se que eram uma fonte de reconhecimento mais fiel, dos chamados

padrdes vestimentarios, do que os jornais de moda. Circulavam por toda a Europa impondo
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regras e definindo padrdes que, em seguida, serviriam para o restante do mundo. Ja os jornais
de moda, tinham a real funcdo de antecipar e sugerir modelos de vestuario. E mesmo assim
ndo eram levados muito a sério. Segundo Perrot (1981, p.167-168 apud CARMO, 2002,
p.69): “o trabalho com os jornais de moda exigiria atencdo, dado que nem sempre o figurino
descrito por eles corresponde a moda efetivamente adotada”. Neste sentido, pode-se afirmar
gue ja nascia 0 que hoje muitas revistas dominam que € a apresentacdo das tendéncias das
principais passarelas do mundo. O que se pode distinguir € que 0s manuais ndo eram
informativos e sim grandes reproducdes de regras de comportamento e roupas ja adotadas
em outros paises. Esses mesmos manuais eram Vistos como corpus normativo. De acordo

com Maria do Carmo (2002, p.70), era o verdadeiro espelho da indumentéria desejavel:

Ja os jornais, por outro lado, testemunhavam as opc¢des daquela camada no que se
refere as vestimentas e & moda porque — diferentemente dos manuais — ndo se
restringiam a apontar ou a descrever as roupas que deveriam ser adotadas. Nessas
obras, os figurinos eram acompanhados na maioria das vezes por textos que
discutiam o sentido da moda e as adaptacdes necessarias aos modelos estrangeiros
para que fossem adotados no Brasil

Como a pesquisa esta no caminho do objetivo principal, que é o de identificar no
trabalho de Jodo do Rio os caminhos por onde ele percorreu e 0 encontro com a moda, 0
jornalismo surge com forca em todos os veiculos. O que diferenciava as abordagens era o
estilo da noticia, se era crénica ou uma reportagem, por exemplo. Poucos eram 0s que se
arriscavam a construir cronicas. Através de colunas e artigos, 0s cronistas escreviam sobre
os bailes, festas; criticavam lojas, falavam das lojas que eram para ser visitadas e faziam o
grande e desafiador movimento: comentar as roupas daqueles que frequentavam e se
destacavam na vida social. Comega um movimento que nos dias atuais tornou-se um
chamariz nos principais veiculos, poucos da moda, mas da imprensa de um modo geral: as
colunas de fofocas. Mas naquele tempo ndo era bem assim. A verdade era produzir um
contetido, rico em comentarios detalhados, provenientes das observagdes a respeito das
roupas e das pessoas que estavam no local. A relagéo entre cronista e leitor se estreitaria cada
vez mais e fomentava uma cumplicidade entre ambos. De acordo com Maria do Carmo
Rainho, vimos que 0s manuais de etiqueta se tornam corpus normativo neste momento, 0s
jornais constituem entdo um contraponto aos manuais de etiqueta e civilidade,

caracterizando-se como um corpus dindmico, voltado ndo apenas para a propaganda e para a



43

difusdo da moda, mas, particularmente, para explica-la e digeri-la para um puablico avido por
informagdes (RAINHO, 2002).

Maria do Carmo ainda completa que de uma forma geral, os jornais de moda que
circulavam na Europa no século XIX, assim como os editados no Rio de Janeiro, foram os
maiores veiculos de difusdo da moda francesa. E ndo eram apenas as vestimentas publicadas
que seguiam o modelo francés, também a formatacdo dos periddicos e até as suas matérias
eram inspiradas nos franceses. Como exemplo de periddico que circulava no Rio de Janeiro,
em 1827, de grande nome e dedicado a moda, foi o jornal O Espelho Diamantino.
Infelizmente ele so teve apenas um ano de circulagdo. Havia uma coluna dedicada e de titulo
chamada “modas”, e seu perfil de publico eram as senhoras brasileiras e enfocava a moda,
esse jornal é considerado por Dulcilia Buitoni como o mais antigo periddico feminino do pais
(Espelho Diamantino, ano I, editorial de langamento, s.d.). Em seu primeiro editorial, o

destaque da informacéo para o publico brasileiro:

A respeito das modas (...) seria um crime entre nds, e quase um sacrilégio, se as
omitindo deixassemos de render um culto a caprichosa deusa, cujos decretos, por
mais varaveis e impertinentes que sejam, se véem cegamente obedecidos.

A partir do encerramento das atividades do jornal o Espelho Diamantino, dez anos se
passaram até que surge em 1836, O Correio das Modas. Em 1839, surge com 0 mesmo nome
outro O Correio das Modas. Este tinha a sua periodicidade semanal. Tinha como assuntos
principais, além da moda, a literatura, contos, versos, charadas — noticias sobre bailes, teatros
e modas... Sua existéncia se da até 1841 e reaparece em 1843 com outro nome, o Espelho
Fluminense. Neste mesmo € lancado o jornal O Gosto — dedicado ao teatro, a poesia, a masica
e a pintura. Em 1849, é lancado o Recreio do Belo Sexo que teve uma duracdo um pouco
maior, até 1856. Em 1851, aparece O Album Semanal, em 1852, 0 Novo Correio das Modas,
a Marmota Fluminense e 0 Jornal das Senhoras. Teve um periodico chamado O Espelho que
circulou entre 1859 e 1860 e foi o que, além das colunas de moda dedicas ao publico
feminino, mantinha textos direcionados ao publico masculino. Machado de Assis foi o autor
que desde o primeiro nimero do jornal tornou-se um colaborador. “Criado em 1862, o
Semana Familiar era um dos que se destacava por manter editoriais diversificadas como
politica. Entre 1863 e 1878, circulou o jornal O Jornal das Familias e tinha também como
colaborador Machado de Assis” (CARMO, 2002, p.75-79)
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Se formos avaliar a mais variada especificidade de cada veiculo que surgia daria uma
nova pesquisa, acredito bastante rica ndo s6 para a literatura, histéria e também, para a
comunicacdo. Podemos ainda apontar que mais cinco veiculos foram surgindo até quase
chegarmos em 1900. Todos tinham como assunto principal a moda, porém de acordo com 0s
avangos econdmicos, politicos, sociais, entre outros, valorizacdo da cultura, todos eram
bercos de noticias e reflexes por parte de seus jornalistas e cronistas colaboradores. Para a
historiadora Maria do Carmo (2002), de forma geral, os jornais de moda que circularam no
Rio de Janeiro no século X1X eram jornais femininos, embora muitas colunas e noticias sobre
o0 tema tenham surgido naqueles dedicados a familia ou até mesmo nos jornais satiricos.
Carmo (2002) também aponta que um dado curioso é que 0s cronistas e, em especial, as
cronistas confessavam suas dificuldades e falta de interesse em escrever, por exemplos, para
homens. Percebe-se que no século XIX o sentido da moda era diferente para cada sexo. Para
as mulheres o sentido de distingdo e pertencimento era indispensavel. Para os homens, a
cultura e a educacéo eram pontos fortes para que se afirmassem socialmente.

Como registro dessa etapa na dissertacdo verificou-se que para o Rio de Janeiro, no
século XI1X, o numero de jornais que davam espaco para a moda, com sec¢des e colunas, por
exemplo, além de importante, era significativo. Sua temporalidade com tantas novidades e
assuntos acabou um pouco mais efémera e duradoura, apoiando ou nao a moda, escrevendo
sobre comportamentos aceitaveis ou ndo. Na moda masculina havia momentos em que
encontrava espaco, havia outros, que ndo. Independente dos seus objetivos, esses meios de
comunicacdo foram de grande contribuicdo para as discussdes que até hoje se tornam
inimeras pesquisas e estudos que refletem o papel da moda. E nada mais justo creditar a
imprensa essa aceitacao e difusdo do assunto. Entre jornais e assuntos variados, em principio,
percebe-se que além dos seus interesses, as mulheres creditavam a moda, o seu principal
discurso: “se num primeiro momento a leitura dos jornais constitui uma das unicas formas
de lazer das mulheres — ja que elas pouco saiam as ruas -, essa leitura ndo decresceu, pelo
contrario, acentuou-se a medida que se foi intensificando o processo de exteriorizacéo
feminina” (CARMO, 2002, p.83).

Abordar um “jornalismo de moda”, tentando identifica-lo em Jodo do Rio e nas
cronicas escolhidas para a dissertacdo constitui em uma linguagem comunicacional pontual
que possa mostrar o olhar sobre a moda, mesmo que de forma despretensiosa, do autor. Como

colocado na introdugéo, na vasta obra de Jodo do Rio, a moda e o jornalismo de moda nunca
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existiram ou tiveram recebido em algum momento essas nomenclaturas. Assim como as
caracteristicas das obras escolhidas apontavam para uma linguagem com caracteristicas
peculiares, a moda também tem sua linguagem e foi se tornando um prazer, assim como a
literatura e a informacdo. As mulheres que frequentavam lugares como os cafés, os
belissimos salGes e a Rua do Ouvidor e suas vitrines, que ofereciam produtos para quem
buscava por novidades da moda, possuiam uma vida social intensa, recebendo convidados
em suas casas, também eram mulheres que viajavam para lugares onde passavam 0 verao
com elegéncia. Elas frequentavam os principais bailes das cidades, os teatros. A mulher da
“boa sociedade” via nos jornais, nas colunas de moda, por exemplo, informagdes para uma
vida bela, bem vestida e cheia de cuidados com a satde de todos da familia. O jornal atingia
0 Seu auge como um instrumento social, responsavel por educar as pessoas da “boa
sociedade”.

Por um lado, os conjuntos de assuntos dos jornais da época ndo provocam o
esquecimento ou destoavam-se das abordagens de cunho mais investigativo, analitico e que
reverberam como espacos modais. Os conceitos mais profundos dos estudos sobre a moda
ainda ndo eram preteridos nas paginas. A moda fazia parte de um conjunto de outros assuntos
que complementavam a vida social que acontecia e por tras havia uma série de regras a seguir.
N&o era cabivel contextualizar a moda e nem os seus conceitos. Os veiculos criavam
“identidades” mais objetivas para os assuntos.

Na ligacdo entre a moda e o jornalismo fica importante ressaltar que o objetivo de
informacdo era o de estabelecer regras do que seria correto fazer e usar para se tornar um
participante do grupo da “boa sociedade”. De acordo com Maria do Carmo, “a questdo de
adequacdo das roupas, também presente nos jornais de moda... por ora, € importante enfatizar
que, ao se dirigirem aos membros da “boa sociedade”, os manuais procuravam regulamentar,
de forma bastante detalhada, a composi¢éo de um guarda-roupa apropriado aquela camada.
Com a especializagdo das roupas chegando a estacdo do ano, hora e circunstancia, ficava
completo o elenco de prescrigdes relativas as vestimentas das pessoas civilizadas” (CARMO,
2002, p. 110).

Conforme registro e atribuicdes do jornalismo de moda e suas transformacOes, €
importante ressaltar que a imprensa teve “um papel importante na remodela¢do do Rio de
Janeiro e dos costumes de seus habitantes. Jornais e revistas veiculavam ideais de

modernidade nas mais diversas areas € na sua grande maioria tratavam de forma bastante
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favoravel as obras e os decretos empreendidos pela prefeitura e pelo Governo Federal”

(FENAO, 2011, p. 133).
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CAPITULO Il

2. NOS TEMPOS DA BELLE EPOQUE

A busca por uma data correta a respeito do inicio e fim da Belle Epoque foi dificil e
com muitos equivocos. Varios eram 0s textos que apontavam o seu inicio em fins do século
XIX e o seu fim no comego da Primeira Guerra Mundial. A expressao da palavra é de origem
francesa e significa bela época. Sua representacdo tem origem no periodo mais cultural e
cosmopolita na histéria da Europa. A Belle Epoque foi marcada por transformacdes culturais
intensas que demonstravam novas formas de pensar e viver. Foi considerada uma época de
ouro, beleza, inovacgdo e paz entre 0s paises. Inovagoes e invengdes faziam com que a vida
se tornasse mais simples e pratica. O curioso foi saber que durante o periodo da bela época
as inovagbes com tecnologia foram essenciais. Invencdes como o telefone, o telégrafo sem
fio, o cinema, o avido e o automdvel, formavam as novas percepcGes de comunicacdo
naqueles tempos. Paris era a cidade luz, emoldurada por muita cultura, com os mais belos
espetaculos de balés, apresentacfes de masica, as Operas, livrarias, restaurantes, café entre
outros, faziam sucesso. A expressividade artistica que tornou a cidade o centro produtor e
exportador de cultura para 0 mundo, vivia uma intensa construcdo. Os ambientes onde todos
0s tipos de cultura eram comuns, no vai e vem da rotina dos burgueses, s6 eram acessados
por eles. E na construcdo desse universo de requinte e elegancia, Paris torna-se entdo um

modelo referencial para outros paises seguirem. Vejamos na figura 10° esta representacio:

® Pparis na Belle Epoque, modelo ideal de cidade. Fonte: http://www.parisenimages.fr/en (capturada dia
4/4/2017)
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Enguanto as mudancas e agitacfes aconteciam na Europa, no Brasil a Republica ia se
consagrando. Para a antropdloga Julia O"Donnell (2008) as mudancas politicas sdo 0 marco
historiografico do periodo aqui tratado e convencionalmente chamado de “Republica Velha”.
E ela continua quando escreve que a influéncia europeia na civilizagcdo do espaco era sentida
pelos habitantes, ndo sem reservas, como uma tentativa avassaladora de imposi¢do nédo so de
um novo estilo de vida e padrdo estético, mas como uma verdadeira reformulacdo indenitaria
da nag&o. “O futuro parecia moldar o Brasil que se construia diante dos olhos dos transeuntes,
arevelia dos tracos caracteristicos locais e tipicos que a velha cidade carregava” (2008, p.46).
A cidade entdo comeca a se referenciar ao entdo processo de receber as mudancas que o estilo

da Belle Epoque exigia. Comeca o retrato da modernidade que emergia diante das mudangas
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politicas e econdmicas. O que havia de natural na cidade comeca a ser desnaturalizado. A

imagem da figura 117 traz esta representago:

A novidade em que a cidade se encontrava, fomentava um grande e intenso complexo e
intensa transformacdo do urbano. O Donnell destaca que sdo muitas as metropoles cujo
crescimento transbordou para paginas ilustres sob a forma de uma nova sensibilidade, sob o

olhar de um novo individuo:

E preciso atentar para o fato de que uma Revolugdo Industrial impulsionou a
configuracdo de um tipo de sociedade marcado pela divisdo do trabalho, por
crescente producgdo e consumo, pelo fluxo de correntes migratdrias e pelo rapido
adensamento populacional (2008, p.17).

O personagem responsavel por promover e conseguir subsidios para as reformas foi

0 Presidente da época, Rodrigues Alves, com a ajuda do engenheiro que se tornou prefeito

" Foto de Augusto Malta. Avenida Rio Branco, ap0s a substitui¢do da iluminacédo a gas por lampadas
incandescentes. Ao fundo o Palécio Monroe, 1920. Acervo IMS.
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da cidade, Francisco Pereira Passos. Os dois mantinham as inten¢des de mudanca do desenho
urbanistico do Rio. Com o apoio financeiro de Rodrigues Alves, Pereira Passos teve como
meta principal implementar um amplo programa de remodelacdo urbana e de saneamento e
higienizacdo que ficou a cargo do médico Oswaldo Cruz, entdo diretor do Servico de Salde

Publica. As obras ocorreram pela cidade no ano de 1903. Para O’Donnell (2008, p.45)

A corrida por apagar de vez os pedacos da antiga colénia era fundamental para as
transformacdes na cidade e as mudancas sociais e comportamentais eram fruto
dessas mudancas. A cidade viveu momentos em que mais parecia um canteiro de
obras. Avenidas como Avenida Central que hoje chama-se Rio Branco e o porto
do Cais, tornaram-se 0s principais objetivos das reformas principalmente por suas
ampliacBes que proporcionariam ao transeunte o olhar sempre de encontro ao mar.
A modernizacao do porto do Cais ficou a cargo do engenheiro e ministro da Viagéo
Lauro Muller, sendo o pontapé inicial de uma série de intervengdes que dariam
nova fei¢do e dimensdo a malha urbana, que crescia rumo a zona Sul com a abertura

da avenida Beira-Mar inaugurada em 1906

A reestruturacdo da regido portuaria intentava fazer frente aos portos de Buenos Aires,
até entdo os preferidos pelo comércio europeu na América do Sul. Vejamos na figura 128 as

transformacoes:

8 Antiga ponta do calabougo, onde foi construido o aeroporto Santos Dummond em 1936. Fonte:
http://www.iabrj.org.br/museu-historico-nacional-seleciona-trabalhos-para-seminario-internacional (coletada
dia 4/4/2017).
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Por outro lado, as interpretacfes dos conceitos levam a antecipar geograficamente a
cidade do Rio de Janeiro e como a sua necessaria remodelagdo nos leva a autores e as suas
interpretagdes: a geografia local foi submetida a aterros e retificagdes para que fosse possivel
surgir um tracado considerado mais objetivo. “Um exemplo disso ¢ a interven¢do feita na
regido portuaria: uma série de sacos e ilhotas de formato recortado foi substituida por um
sistema de vias e quarteirdes dispostos em uma relagdo de harmonia simétrica, atraves de
paralelismos e perpendicularidades” (AZEVEDO, 2003, p. 20).

Rosane Feijao (2011) discursa que eram obras que tornaria possivel ndo somente
atender com maior competéncia a crescente demanda do movimento portuario, mas também
propiciariam mais conforto a quem chegava a cidade depois de uma longa viagem. O porto,
desde 1906, torna-se entdo, um lugar da moda e de encontros. Era o espaco ideal para quem
quisesse ser visto e para quem queria ver; para aqueles que chegavam e para aquele que
rumavam para a Europa, ou simplesmente para aqueles que apenas iam admirar a vista. Ir ao
cais era um programa ainda mais elegante, constantemente retratado nas paginas de revistas
como a Fon!Fon! de 23 de julho de 1910
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Os 3.500 metros do novo cais se estenderiam numa faixa em linha reta até o dique da
Saude, descrevendo em seguida uma curva de grande raio (BENCHIMOL, 1990). A Avenida
Central também esta na lista de melhorias e ampliacdo fazendo com que o prefeito Pereira
Passos concentrasse as suas forcas e investimentos para uma nova fisionomia arquiteténica
para a extensa avenida. Como Rosane Feijdo destaca “era o grande eixo de todo um elenco
de melhoramentos urbanistico” (FEIJAO, 2011, p.54 e 55). A avenida deveria protagonizar
0 sonho da cidade racional, higiénica e controlavel — a cidade da virtude civilizada que vinha
do projeto iluminista de civilizacdo e modernidade na cidade (GOMES, 2008).

O escritor e também cronista Lima Barreto, ferrenho critico dos embelezamentos do
Centro e da Zona Sul e as comparava as de uma producéo cinematogréfica, fez a seguinte
observacdo em relacdo as mudancgas urbanas: “de uma hora para outra, a antiga cidade
desapareceu e outra surgiu como se fosse obtida por uma mutacdo de teatro. A Avenida
Central torna-se entdo um objeto de pensamentos e questionamentos em relacdo a sua
extensdo, bem como o seu proposito, se comercial, se politico, se social...” (1961, p.49).
Alias, socialmente pontuando, nada de social teve na sua constru¢cdo. Eram 1.800 metros
construidos, desapropriados e demolidos 590 edificacbes e reloteados vendidos ou
permutados, todos os terrenos num prazo de apenas vinte meses (FEIJAO, 2011).

Jodo do Rio, principal personagem desta dissertacdo, assumiu na Gazeta a coluna A
Cidade que trataria dos assuntos corriqueiros da cidade tendo como inspiracdo o J. Repdrter
(Gastdo Bousquet) de O Paiz. Seus textos eram assinados com o pseudénimo X. Ao assumir
a coluna no periodo de 1903 e 1904, 0 momento era propicio ja que a cidade vivia o chamado
“bota-abaixo” de Pereira Passos. A constru¢do da Avenida Central (atual Rio Branco) foi
conseguida ap6s o despejo sumario de 20 mil pessoas e a derrubada de dois mil imoveis.
Com certa ironia, bem ao estilo Arthur Azevedo, Jodo do Rio comeca a opinar sobre as obras
na cidade e as suas consequéncias. Retirados da biografia de Jodo do Rio, escrita por Jodo

Carlos Rodrigues (2010, p.44), segue as tirinhas opinativas:

Agua H20, liquido de luxo, que forma os oceanos, os rios, os lagos, e que se
encontra em todos 0s pontos da terra ... Exceto nos encanamentos do Rio Janeiro!
(3/10/1903).

Mas o senhor queria que os prédios e cinco andares, as belas calgadas e as arvores
nascessem espontaneamente, antes das demoli¢es, antes do alargamento da rua?
- N&o, mas queria que isso andasse mais depressa! (7/10/1903).
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Mas podemos refletir que a questdo era mais complexa. De acordo com 0s quesitos
vistos anteriormente de que Paris seria a detentora do poder e soberana em ser a responsavel
por civilizar o mundo ocidental, ou boa parte dele, temos questes politicas muito mais
profundas para compreender do que apenas se limitar a questées de embelezamento, modos
de ser, se comportar e se vestir de acordo com a ocasido e o evento. Muito do desejo de Ser
tinha muita forga na politica. O crescimento de uma forca dominante em cima de uma camada
de dominados, ao longo prazo, acarretaria o grande e desejado status de civilizados. E isso,
comercialmente falando, era de extrema importancia para a cidade do Rio de Janeiro e,
consequentemente, para o pais.

Aqui a questdo da visibilidade é crucial: é por ela que passam muitas questdes
referentes a modernidade, ao poder e suas estratégias de controle. Ela é fundamental, por
exemplo, para se entender o porqué dos 33 metros de largura da Avenida Central — na época
da sua construgdo, uma dimensdo inédita para o pais, que substituiu a acanhada Rua do
Ouvidor como a via que melhor simbolizava o centro da cidade. Tudo ali magnificava a
experiéncia da visdo: o tracado absolutamente retilineo, que abria uma enorme perspectiva
ao olhar, a claridade proporcionada pelos modernos globos elétricos da iluminacédo publica e
as vitrines cintilantes de ares cosmopolitas (FEIJAO, 2011).

A ideia de amplitude do olhar fez com que os passeios pela Avenida Central fossem
cada vez mais interessantes e estar ali também era um 6timo modo de se ver e ser visto. José
Carlos Rodrigues (2010) comenta que a vigilancia era controladora. Todos sabiam que podia
estar sendo observado. E ndo por um, mas por diversos pares de olhos, distribuidos por toda
a avenida: guardas municipais, colunistas sociais, fotografos e outros passantes anénimos, o
que faziam de cada um, simultaneamente, algoz e vitima de um sistema que se organizava
lancando mao tanto da disciplina como do controle. Para Nicolau Sevcenko (1998) a
comparacdo da Avenida Central com uma grande passarela relatava que ali desfilava a elite
republicana: os rapazes no rigor smart dos trajes ingleses, as damas exibindo as Gltimas
extravagancias dos tecidos, cortes e chapéus franceses.

Outros pontos do Centro do Rio também eram considerados locais para a vida em boa
sociedade. Mas para isso, a conduta policial foi rigida e tendo em vista tornar o local também
reduto das familias de bem. Tiveram atitudes drasticamente criticadas e seu maior intuito era
0 de esconder a populacdo mais pobre do Centro e sujeita a sorte da vida. Vadiagem,

seresteiros e boémios foram perseguidos, e quiosques, botequins, pensdes e restaurantes
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baratos tiveram que fechar as portas, acabando com boa parte das possibilidades de usufruto
daquele espaco pelas camadas mais pobres da populacdo. Segundo Feijdo (2011)
restaurantes, cafés e confeitarias jA& haviam comecado a se instalar na area central antes
mesmo da reforma de Pereira Passos. As confeitarias se instalaram exibindo luxo, a
Colombo, por exemplo, a mais famosa, foi fundada em 1894 e reformada entre 1918 e 1912.

Esteticamente no periodo das obras, quando chega os enormes espelhos de cristal
vindos da Antuérpia, com acabamento em jacaranda entalhado, passa a interagir com a
decoracdo em estilo art nouveau e a sua clientela, ja elitizada, passa a elaborar o seu look
com trajes que respeitavam as horas do dia de quem iria frequentar o local. E importante
lembrar de que o bom tom da frequéncia feminina em lugares publicos, mesmo que refinados
e estilizados, era no maximo, o fim da tarde. Estava la escrito praticamente em quase todo o
manual de etiqueta e comportamentos femininos e nos jornais femininos. Luiz Edmundo

(1957, p. 604-607) chama de mutacdo de cenario.

Até 5 da tarde as familias imperam. Quadro intimo e burgués, simpatico e amavel
quadro. Nao raro, sai dai, quando menos se espera, um casamento, um desquite
amigavel, quando ndo sai um drama passional ou uma tragédia dessas que a gente
18, &s vezes, nas gazetas. De repente, olhando o reldgio do fundo, comecga o éxodo,
em massa. E todos, quase que ao mesmo tempo, 0 que muito impressiona 0s que
desconhecem detalhes curiosos da vida dessa casa. Partem as mamaes, as titias, as
sinhazinhas, as sinhadonas e a récua dos guabirus, atrés, arrastando as bengalas de
biqueira de ferro, eternamente limpando o pelo nas cartolas, ou a endireitar, nas
lapelas vistosas, 0 bouquet de violetas e a folhinha da malva. (...). Olha-se o rel6gio
— cinco e meia. A fase familiar do estabelecimento acabou. J& 0 murmdrio é outro.
(...) Nas mesinhas de marmore os candidos sorvetes sdo substituidos por absintos,
Xerez de la Frontera, Tokays, Curagaos, Pippermants (...) E toda a nata do “demi
monde”. O que existe de mais “chic” pelas “pensions” da Lapa, do Flamengo e da
rua Senador Dantas

Habitos como o café e o cigarro ficaram mantidos e tinham uma conotacdo ao
moderno. Na Belle Epoque 0 uso e os costumes da Europa tinham esse ar moderno de viver
e se divertir. Os cafés assim como as livrarias eram verdadeiros pontos de encontros entre
doutores de toda a sorte e formagéo, principalmente, médicos e advogados. A Academia
Brasileira de Letras estava recém-fundada e seus académicos tinham o costume de se
encontrarem na Livraria Garnier. Assim como em Paris, a construcdo de teatros resultou em
uns numeros bastante significativos que tornava a elite carioca uma assidua frequentadora
dos espetadculos mesmo que nem sempre levados por amor a arte. Jacques Pedreiras,

personagem criado por Paulo Barreto para representar o janota tipico das sociedades cariocas
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do inicio do seéculo, so se interessava pela parte visual das atracOes teatrais. Na plateia, ele
ignorava o enredo e as falas dos personagens para se concentrar nos detalhes da aparéncia
(SEVCENKO, 1998): Afirma Rio “Entretinha-se, durante o espetaculo, a comparar a
elegancia das atrizes com a das suas companheiras e a verificar o mau alfaiate dos atores”
(1992, p.15).

A Belle Epoque carioca queria estar a altura da perfeicdo que havia ficado Paris.
Mesmao que aqui as construcdes, demolicdes e transformacgdes tenham um embelezamento, a
questdo social se agravou e boa parte da populacdo que deveria também por usufruir dos
espagos, em muitos aos casos, foi excluida e sendo “empurrada” para localidade e bairros
cujo conceito da Belle Epoque ndo fazia parte da realidade. Felizmente ou infelizmente, parte
da imprensa era o reflexo e reforcava esses comportamentos. O jornalista Figueiredo
Pimentel em sua coluna O Bindculo, no Jornal do Comércio, evoca a expressdo “O Rio
civiliza-se”. A influéncia europeia na civilizagdo do espago era sentida pelos habitantes, ndo
sem reservas, COmo uma tentativa avassaladora de imposicéo ndo s6 de um estilo de vida e
padrdo estético, mas como uma verdadeira reformulacdo indenitaria da nacdo. “O futuro
parecia moldar o Brasil que se construia diante dos olhos dos transeuntes, a revelia dos tracos
caracteristicos locais e tipicos que a velha cidade carregava” (O'DONNELL, 2008, p.46).
Foi um periodo fértil para as cronicas e seus autores. Jodo do Rio comenta em sua cronica

“Um Problema”, em Cinematografo, a seguinte reflexdo:

... a civilizacdo é a igualdade num certo poste, que de comum acordo se julga
admiravel, e, assim como as damas ocidentais usam os mesmos chapéus, 0s
mesmos tecidos, 0 mesmo andar, assim como dois homens bem vestidos hdo de
fatalmente ter o0 mesmo feitio de gola do casaco e do chapéu, todas as cidades
modernas tém avenidas largas, squares, mercados e palacios de ferro, vidro e
ceramica. Afinal, uma cidade moderna é como todas as cidades modernas (p.68).

Para fomentar ainda mais o processo de europeizacdo pela cultura, os investimentos
mais pesados em termos financeiros foram de grandeza estética, o que habilitaria a cidade a
copia genuina de Paris. Também houve obras empreendidas no final da Avenida Central,
proximo ao logradouro que ja se chamou Largo da Mae do Bispo, hoje praca Marechal
Floriano Peixoto ou Cinelandia, ali constituiram os principais investimentos da época na area
cultural. Ao construir ali o Teatro Municipal, a Escola de Belas Artes, o Palacio Monroe e,
mais tarde, a Biblioteca Nacional, o governo reafirmou a ligacdo daquele espaco com o

carater erudito da cultura que se desejava para a cidade, dando continuidade a uma tradicéo
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iniciada com o Imperial Teatro D. Pedro 1l (FEIJAO, 2011). Abaixo temos a figura 13°, foto

do Palacio Monroe:

Arp b ok Baitoens.

R T g o

W s

Exposicao Universal de S. Luiz

© Pavilh&o deo Brasil

Nicolau Sevcenko (2003, p.54) destacou o importante papel das crdnicas nesse

periodo:

As expressoes “o Rio civiliza-se” e a “ditadura do “smartiSmo” sdo as marcas
indeléveis da forte impressdo que esse jornalista causou na organizacdo da nova
vida urbana e social da cidade. A cronica social teria uma importancia basica nesse
periodo de riquezas movedicas. Era a tentativa de dar uma ordem, pelo menos
aparente, ao caos de arrivismos e aventureirismos, fixando posi¢fes, impondo
barreiras, definindo limites e distribuindo tdo parcimoniosamente quanto possivel

as glorias.

% Palacio Monroe (1904). Acervo FBN
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Quanto a Jodo do Rio, como colocado por O"Donnell, 0 momento registrado pelo
autor revela-se um ponto crucial da passagem, no Brasil, de relacGes sociais de tipo senhorial
para as relacdes sociais do tipo burgués, marcado pelo individualismo. Conforme a mesma
autora: “a modernidade travestida de ethos urbano teve, no caso carioca, um carater hibrido
que, numa simbiose entre a heranca patriarcal personalista e o almejado futuro capitalista
impessoal, configura uma modalidade especifica de interacdo social” (2008, p.60)

No préximo capitulo, veremos a vida e a obra de Paulo Barreto, pseudénimo de Joao
do Rio e as relagdes com a Belle Epoque e a moda. Muito ainda teremos o que ler, pois por
mais tensa e injusta que pareca, a Belle Epoque tinha sim todo o intuito de ser leve, bela e

chique, como foi.
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CAPITULO 11l

3. JOAO DO RIO: VIDA E OBRA

Falar de todo o conjunto apresentado anteriormente, do papel social da moda, do papel
da historia da moda como informacdo, do papel da moda como identificador de estilos e
comportamentos, a sua grande diversidade e 0s seus pontuais personagens, voltar no tempo
e pesquisar como a Belle Epoque serviu como embasamento para refletir sobre a grande
relacdo entre o tempo, o cotidiano e 0s acontecimentos sociais que serviram como matéria
prima para a construcao textual das cronicas por Jodo do Rio. Tal construcdo permitiu que o
cronista tratasse das ocorréncias da cidade, discorrendo sobre a modernizacao deste espaco,
e até mesmo sobre a politica. Jodo do Rio pode ser visto como uma testemunha ocular e um
dos grandes responsaveis pela manutencao da memédria da cidade do Rio de Janeiro da Belle
Epoque.

A Belle Epoque influenciou jornalistas, cronistas e escritores em geral para que
bebessem de uma verdadeira fonte rica de informacdes e de acontecimentos que foi o periodo
e a registrassem para a posteridade. A costura do trabalho chega ao personagem principal
neste terceiro capitulo. Como mencionado na Introducdo, procurou-se, neste trabalho,
costurar os tecidos da moda com linhas extraidas das malhas da literatura e jornalismo.

Ao iluminar aspectos do perfil do cronista Paulo Barreto, ilumina-se também a visao
sobre aspectos inerentes a cidade e as suas questdes politicas e econdmicas. Aponta-se para
amaneira que a modernizacao iria atingir a vida social, deixando sequelas, no que diz respeito
ao cotidiano das periferias, apontando para uma marginalizacdo que chegaria aos dias atuais,
provocadas pelo descaso do poder publico. O interesse de Jodo do Rio por escrever sobre
aspectos diversos, que envolviam também camadas diversas da populagdo, mostrando o que
se poderia denominar “as entranhas sociais” da cidade e os problemas enfrentados pelas
pessoas que nela viviam, o transformou em uma espécie de “Griot” letrado, entendendo como
Griot o guardido dos segredos, da memoria grupos, ou de determinados grupos sociais.

Abaixo na figura 14 e 15'° mostram fotografias de Paulo Barreto ou Jodo do Rio:

10 J030 do Rio. Fotografias do acervo IMS
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Destaca-se a forma de escrever inteiramente pessoal do conhecido cronista do inicio
do século XX, sua maneira de tratar de temas comuns e transforméa-los em produto artistico.
Paulo Barreto que também era jornalista fora mestre no entrelacamento de contedos
histéricos com as noticias mais corriqueiras apresentadas pelos jornais. O amalgama
literatura e jornalismo podem ser considerados o principal trampolim para o sucesso do autor.

Paulo Barreto nasceu em trés de agosto de 1881, uma sexta-feira. “Naquele momento
o clima no Rio de Janeiro se tornaria histérico, devido as reformas politicas. Havia uma
transicdo e ela mexeria com a vida das pessoas e com a cidade profundamente. Tratava-se da
primeira grande mudanca de regime politico ap6s a independéncia: era a transi¢do do Império
para a Republica. Mais ainda, tratava-se da implantacdo de um sistema de governo que se
propunha, exatamente, trazer o povo para o proscénio da atividade politica” (CARVALHO,
1987, p.11). Rodrigues (2010, p.18) escrevera que: “embora sendo a metrépole mais
importante do hemisfério sul, o Rio de Janeiro em 1872 (ano do primeiro recenseamento
confidvel) havia somente 280 mil habitantes, dos quais apenas metade de brasileiros livres,
pois 30% eram estrangeiros e 20% escravos”. E ainda completa: “Nos proximos anos (1900)
a populacdo ndo apenas vai duplicar (520 mil), como o nimero de nacionais crescera para
75% ap0s a Abolicdo, contra 25% de estrangeiros. Além dos tradicionais portugueses e dos
novos imigrantes (italianos, alemaes ou sirios) — apenas em 1890 entraram no porto do Rio
cerca de 85 mil pessoas — a cidade ainda recebeu o afluxo dos ex escravos das fazendas de
café arruinadas do vale do Paraiba”.

Muita gente chegava a cidade e muitos ndo tinham a menor nogdo de onde ir.
Rodrigues (2010) também cita que levas humanas, quase essencialmente masculinas,
radicaram-se no Centro da cidade do Rio de Janeiro. Foram inimeros 0s acontecimentos
antes do nascimento de Paulo Barreto, que se tornaram definitivos no que diz respeito a
entrada do Brasil na modernidade. Parecia até que o cenario estava sendo produzido para que
quando o seu principal ator, Jodo do Rio, nascesse tudo estivesse em ordem (ou desordem)
para que ele pudesse trabalhar. Praticamente toda orla até centro da cidade, tudo comecava a
ser aterrado. Alguns morros que dividiam a paisagem eram colocados abaixo, a construcéo
da linha ferroviaria e o bonde também iam transformando a paisagem e abrindo caminho para
a zona norte e outras areas da cidade.

Paulo Barreto comeca a carreira jornalistica bem cedo. Seu primeiro texto publicado

com o seu nome de batismo foi no jornal A Tribuna, em junho de 1899. A partir dessa
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experiéncia ele ndo pararia mais de escrever. Tinha parentes em posi¢des de destaque no
meio jornalistico, porém comecou a trilhar o seu préprio caminho. A producdo textual, nesse
momento tinha a critica como maior vocacao. Seu primeiro texto foi uma critica a peca teatral
de Ibsen, chamada Casa de Bonecas. Sua critica foi recheada de palavras profundas. O
impacto foi violento. No ramo do jornalismo, Paulo Barreto manteve suas linhas editoriais
pautadas entre a critica, a crénica e como contista. E ao longo das experiéncias novas e dos
veiculos que iam surgindo um atras do outro, Paulo Barreto vai construindo o seu repertorio
de narrativas. Rodrigues destaca que a fun¢do dos jornalistas da época seria “plantar
convicentemente o naturalismo, o realismo d"arte no torrdo mole e indolente do Brasil com
toda a nossa alma moca de 20 anos, nem que para isso precisasse aparecer de chicote na mao”
(RODRIGUES, 2010, p.33).

Com as linhas editoriais variadas, adota pseudénimos de acordo com a sua produgéo
textual. Ap6s o periodo da reforma da cidade do Rio de Janeiro, quando as transformaces
urbanisticas e arquitetdnicas movimentam os grupos da sociedade, excluia os mais pobres e
influenciava os comportamentos para uma adaptacdo europeizada, a nossa Belle Epoque
carioca acontece tardiamente.

Esse turbilhdo de inspiracdes e acontecimentos e, claro, toda a literatura a sua volta,
faziam parte das rodas de conversas e discussfes literarias nos cafés bem frequentados.
Estudantes e variados politicos faziam do lugar um ponto de encontro costumeiro. Nesses
momentos em que a participacdo de Paulo Barreto se fazia presente assuntos como 0s
literarios, fizeram a diferenca em seu pensamento como escreveu Rodrigues (2011). E essa
mudanca além de mexer com 0s seus pensamentos, fez uma radical transformacdo de sua
estética e de seu guarda roupa pessoal. Sua cartela de cores no uso dos ternos, por exemplo,
para época, era ousada: dos tons basicos, como o branco, preto e verde, até chegar aos tons
de rosa e cereja. O uso de acessérios também era algo constante, todos influenciados pelo
que chegava da Europa, Jodo do Rio “causava”, como se diz hoje na linguagem popular, com
0 seu chegar era sempre muito percebido. O acessério possui também a responsabilidade de
se fazer o sujeito em sua aparicdo complementando o look usado. A ideia de estar bem
vestido, por exemplo, tem como pardmetro de apreciacdo as escolhas de certos grupos
dominantes que ditam as normas aos demais a ele hierarquizado socioeconomicamente
(CASTILHO, 2004). Todas as suas aparigdes tornavam-se registros pontuais de uma

narrativa de indumentaria. Nao sé o estilo das suas roupas e acessorios o diferenciava. O seu
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tipo fisico também era signo de diferenciagdo para os corpos da época, quase que uma
exigéncia. Jodo do Rio foi um homem de estatura baixa e tinha excesso de peso. Na producéo
das aparéncias em tempo da Belle Epoque, Jodo do Rio estaria, como chamamos atualmente
“fora dos padrdes”.

Na biografia, escrita por Jodo Carlos Rodrigues, o autor surge, como observa o
biografo: “Jodo do Rio surgiu como um paladino do realismo e do naturalismo contra 0s
romanticos, e, principalmente, contra os simbolistas” (RODRIGUES, 2011, p.33). Eis o que
o autor justificou para a sua abnegacao: “Usavam roupas esquisitas, embebedavam-se,
andavam sujos e cantavam numa apoteose nevrética, de palavras azuis e brancas, todos 0s
vicios proibidos” (RODRIGUES, 2011, p.33)

Como alguém podia ir além do distanciamento da obra e perceber questdes estéticas
em um momento de profunda distincdo e, sobretudo sem saber como seria no futuro como
jornalista. N&o havia nesta fase nenhum tipo de informacéo que iria mudar a vida de alguém
OuU pessoas, como 0s textos jornalisticos tem como conceito da noticia. Ele ndo mudaria o
pensamento do leitor a respeito de alguma medida vinda do governo, ou seja, simplesmente
Jodo do Rio consegue deixar claro, utilizando-se da critica, a sua aversdo aos pensamentos
que eram moda na época. Realidades ou fic¢do, Paulo Barreto através de seu ‘“‘auto-
personagem” Jodo do Rio vai construindo seu caminho como jornalista, mostrando as suas
futuras caracteristicas profissionais e assuntos preferidos.

O cronista depara-se com indmeras polémicas (criando outras); falcatruas
vergonhosas; passagens politicas que apontam para uma forte auséncia de ética, o arrivismo,
com os eternos e sujos acordos secretos. Um grande desafio era tornar publico o que muitos
queriam que fosse escondido, naqueles momentos de mudancas e regras sociais que caberia
para poucos e 0S muitos continuariam escondidos. Essas contradicdes também ndo o
impediam de frequentar lugares da alta sociedade intelectual com o intuito de estar junto dos
que assim como ele, tinham uma representacdo nos veiculos de comunicacédo, atraves do
jornalismo ou da literatura.

De acordo com Rodrigues (2011) e Fonseca Godim (1985) a imprensa tinha uma
caracteristica peculiar no que diz respeito aos estilos. Por exemplo, os jornais na grande
maioria eram matutinos. Tinham textos em que escritores deixavam claras as suas posi¢des
mais conservadoras. Havia também jornais com tendéncias mais leves, mais liberais. Ja os

jornais vespertinos eram menos informativos com dominacao total de seus proprietarios e
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das personalidades que faziam parte do contetudo. A busca por uma espécie de renovagao
desse tipo de cenario veio com dois jornais mais leves e muito mais informativos: Jornal do
Brasil e Gazeta de Noticias. Paulo Barreto por acaso vai trabalhar neste ultimo como revisor.
“Se a imprensa estava passando por transformacdes, a cidade ja vivia o processo de
transformacdo. A reforma era ambiciosa e de longo prazo. Em menos de uma década
desapareceram todas as praias e prainhas entre o Arsenal de Marinha e o Caju”
(RODRIGUES, 2011, p.44). Foi o chamado de “bota-abaixo” e durou um ano e fez da cidade
uma loucura errante. Nesse mesmo periodo, Paulo Barreto comeca a escrever para a coluna
A Cidade, no jornal Gazeta. Neste momento, ele utiliza o pseudonimo de X. Destaca-se aqui
o trecho retirado da biografia de Jodo do Rio escrita por José Carlos Rodrigues (2011, p.49):

O uso de pseuddnimos era muito frequente na imprensa de entdo. Causou pasmo e
celeuma os incendiarios Prudhome e Zé do Pato — Ambas as encarnac¢des do velho
Patrocinio. Coelho Neto preferia personagens shakespearianas (Caliban, Puck,
Ariel) e Arhtur Azevedo, além de cronistas romanos (Juvenal, Petrdnio), era
também Gavoche e Frivolino. Ja vimos como Paulo Barreto fora Claude enquanto
critico de arte, e X. como cronista do cotidiano, tendo ainda assinado artigos
esparsos como Jodo Coelho e Caran d"Ache, uma homenagem ao grande
caricaturista francés. Em 26 de novembro de 1904 surge um novo nome como
responsavel pela reportagem “O Brasil 1é: Jodo do Rio”.

Jodo do Rio compreendeu que 0s acontecimentos cotidianos poderiam representar
dentro do novo jornal que comecava o inicio dos novecentos e com isso dar o destaque a
determinadas noticias era importante naquele momento de angariar novos leitores. Decidiu
elevar ao primeiro plano, dentro do seu trabalho, assuntos que fariam a diferenca e tornando
o dia a dia da cidade a matéria-prima para seus textos; alcar a figura dos personagens comuns
de seu tempo aos protagonistas de suas narrativas; as histdrias das ruas e os enredos de uma
epopeia sobre o cotidiano carioca. Foi um grande inovador neste quesito. O resultado textual
foi a producdo de uma narrativa muito pessoal, porém que transitava nos moldes do
jornalismo da época. Era uma espécie de diarios sobre o seu tempo, os quais refletem os
costumes, 0s pensamentos e os cidaddos e as suas histérias. O registro da sociedade fica
retratado e publicado em 1908 pela Gazeta de Noticias e que a antrop6loga O Donnell

transborda em um momento de grande importancia e atencao para com o Rio de Janeiro:

Os meus olhos correm avidos para as colunas cujas linhas sdo pagas a 300 réis,
com direito a repeticdo, e ai estou certo de ndo encontrar a calinia dos ‘apedidos’,
nem os elogios reles, mas a alma da cidade, tal qual ela é... Os pequenos anlncios
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sdo a interminavel fita cinematogréafica da vida da cidade, sempre curiosa, sempre
vivaz, sempre interessante. Por ela sabe a gente da intimidade dos lares, da ancia
de dinheiro, das extravagancias sensuais, do amor interesseiro, da falta de
gramética, dos adultérios, das chamas, das comédias, dos vaudevilles... (RIO in
Gazeta de Noticias, 25 de fevereiro de 1908 apud O’DONNELL, 2008, p. 79).

Os subways expresséo usada por Jodo do Rio quando do trato aos assuntos que eram
escondidos, embaixo dos panos, constitui a matéria-prima substancial em determinadas
cronicas do autor. Como a cidade era a sua grande base para assuntos variados, seis cronicas
haviam sido publicadas na coluna A Cidade, com o pseudonimo X, do jornal Gazeta,
inseridas na secdo Trés aspectos da miséria. A forte representacdo do espaco marginal do
submundo carioca esté focalizada no olhar do jornalista. Em uma das cronicas intitulada Sono
calmo, Jodo do Rio, a convite de um delegado, percorre 0s espacos urbanos da miséria e de
maneira despretensiosa relata suas sensacdes, denunciando o espaco underground das
margens do Rio o avesso do Cartdo-Postal que era a representacdo da Belle Epoque. Um
trecho da cronica O sono da miséria que foi publicada na Gazeta em 10/06/1904, seguiu a

série A pobre gente, vejamos:

famos caminhando pela rua da Misericordia, hesitantes ainda diante das lanternas
com vidros vermelhos. As esquinas, grupos de vagabundos e desordeiros
desapareciam ao nosso apontar e, afundando o olhar pelos becos estreitos em eu a
rua parece vazar a sua imundicie, por aquela rede de becos, viamos outras lanternas
em forma de foice, alumiando portas equivocas. Havia casas de um pavimento so,
de dois, de trés; negras, fechadas, hermeticamente fechadas, pegadas uma a outra,
fronteiras, confundindo a luz das lanternas e a sombra dos balcBes. Os nossos
passos ressoavam num desencontro nos lajedos quebrados. A rua, mal iluminada,
tinha candeeiros quebrados, sem a capa auer, de modo que a brancura de uns focos
envermelhecia mais a chama pisca dos outros. Os prédios antigos pareciam
ampararem-se mutuamente, com as fachadas esborcinadas, arrebentadas algumas.
De repente uma porta abria, tragando, num som cavo, algum retardatéario. Trechos
inteiros da calgada, imersos na escuriddo, encobriam cafajestes de bombacha
branca, gingando, e constantemente 0 monétono apito do guarda noturno trilava,
corria como um arrepio na artéria do susto para logo outro responder mais longe e
mais longe ainda outro ecoar o seu aspero ftrilo. No alto, o céu era
misericordiosamente estrelado e uma doce tranquilidade parecia escorrer do
infinito. ” (RIO, 1997, p.280).

Jodo do Rio refletiu muito apds a série de reportagens intituladas “A Pobre Gente”.
As relagdes pessoais levaram a discussfes perante 0 momento histdrico que todos viviam.
Embora tentasse dissipar as caracteristicas do campo jornalistico com as da literatura, de
textos que informavam e denunciavam ao mesmo tempo em narrativa poética, seus textos

tornam-se informacé&o e a representacdo da realidade, fortes caracteristicas de um jornalismo

moderno e, a0 mesmo tempo, construido a partir da tipica narrativa literaria do final do século
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XIX e inicio do XX. Vale destacar que esta pesquisa nao ira discutir se 0s textos de Jodo do
Rio séo de jornalismo ou de literatura ou de moda, mas entender como o autor construiu 0s
seus registros com total dominio e conhecimento, a partir de procedimentos de apreensdo da
realidade, caracteristicos da atividade jornalistica, apontando caminhos literarios e da moda
que em seu repertdrio, se misturam. Esse é o objetivo da dissertacdo. No entanto, se entre 0s
leitores o escritor poderia se tornar conhecido pela atividade na imprensa, apenas e entre seus

colegas, a situacdo poderia ser diversa, conforme afirma O Donnell (2008, p. 72):

Se Jodo do Rio, no seu temperamento e na sua biografia, confunde-se com a histéria
da capital da Primeira Republica, a mimesis ndo poderia ser completa sem a
mediacdo do campo literdrio que, por meio da imprensa, dava novos contornos a
cidade. Os tecnocratas das reformas urbanas produziam os espacos para o desfile
da civilizacdo, mas, ndo em menor medida, 0 ambiente intelectual vociferado nos
jornais produzia espacos de circulacdo de ideias e valores. A engenharia social
avancava sobre essas duas bases, tdo solidas quanto complementares.

Em 1904, dos meses de fevereiro a marco, Jodo do Rio publica na Gazeta, a
reportagens intitulada As religides do Rio. O processo para 0s textos finais publicados com
base investigativa, pois o0 autor fez questdo de realizar verdadeiras visitas aos templos e casas
religiosas, numa profunda pesquisa que iria além dos ditames jornalisticos: a presenca do
modo antropoldgico se encontra na formatacdo de como os assuntos renderiam leituras
cientificas dos grupos relatados. O autor transformou em cinco publicacGes. Rodrigues
coloca que Jodo do Rio foi “dos maronitas, presbiterianos, metodistas, batistas, adventistas,
israelitas, espiritas, cartomantes até um frei exorcista do morro do Castelo, todos e tudo foram
catalogados, descritos e observados com atencdo e curiosidade”. Mesmo que durante a
pesquisa, conforme comentério de Rodrigues, “Jodo do Rio de formacdo positivista,
observou os cultos com o olhar cientifico e distante, quando néo horrorizado com a possessao
da iab e a matanca de animais” (2010, p.50-52). Mesmo considerado a mais nova
personalidade no meio jornalistico, a grande tormenta do autor comega a partir do momento
em que tudo que ndo era comum ao processo que se instaurava de limpeza e europeizacéo,
as “coisas” escondidas e maquiadas pelas reformas, se deparam com assuntos variados,
apontando os maleficios desse processo desconhecido para a boa parte da sociedade carioca.
Essa narrativa detalhada entre o conto e a reportagem revelava aspectos do cotidiano da

cidade.
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O autor registrou situagdes cotidianas de grupos que sabiam que nao eram simpaticos
a maioria dos cariocas, porém, como as religides de origem africana, as mais detalhadas em
especial nas reportagens do autor, iriam discutir o papel da cultura de um povo ou grupo fora
do seu habitat natural. Franz Boas, antrop6logo, foi um dos pioneiros a criticar a visao de que
toda a cultura era passada da mesma forma, com os mesmos sentidos e vivéncias. Ou seja,
nédo havia identidade particular dos grupos. Em seu livro Racga e Progresso, ele afirma que
“toda a cultura tem uma historia propria” (BOAS, 2009, p.88). J4 Edward Tylor, também
antropologo, em 1871, definiu: a cultura abrange todas as realizacbes materiais e 0s aspectos
espirituais de um povo (Tylor, Primitive Culture, 1871). Infelizmente com o sucesso, Jodo
do Rio amargou uma acusacao de ter denunciado a policia os religiosos do candomblé e da
umbanda. O livro foi para a Europa e la ganhou o merecido reconhecimento.

Essa oportunidade provocou um retorno breve de Jodo do Rio com outra série que
também causaria igual sucesso. Publicada pela Gazeta de marco a maio de 1905, a série O
Momento Literario, que reuniu 28 entrevistas com autores e criticos pontuais e o material,
em seguida, tornou-se livro que logo virou outro best-seller. Essas entrevistas geraram
opiniBes polémicas por parte dos escritores a respeito de um cendrio variado na producédo
textual entre académicos e jornalistas daquele periodo. A academia era resistente a ligacao
entre a literatura e o jornalismo na passagem de século e nessas opinides, estruturalmente,
pontuavam as representacdes de estilos e pensamentos de cada um que nem sempre agradava,
a academia. José Carlos Rodrigues, biografo de Jodo do Rio, descreve em 2010, trés paginas
do que foi a série. Possivelmente, e isso se torna parte da narrativa de Rodrigues, a producdo
desse material podia ser a preparagdo para uma possivel candidatura de Paulo Barreto a
Academia Brasileira de Letras.

Com empenho e determinacéo, Jodo do Rio candidata-se em duas ocasides, em 1905
e 1907, ao posto de imortal. Como analise do que era considerado pela academia em
justificativa textual para se alcar ao cargo de imortal Paulo Barreto estava um pouco distante
do habitual: boa parte de sua literatura ndo estava em livros. Estava escrita nos jornais diarios;
crbnicas-reportagens que registravam o cotidiano; seu palco ndo era recitando textos em cafés
literarios, mas desfilando como um flaneur pela capital federal. As diferencas impostas pelo
seu trabalho na imprensa eram muitas e as barreiras também. A imortalizagdo so veio em
1910. “Assim, Jodo do Rio teve, no coracdo da elite intelectual brasileira e especialmente

carioca, o reconhecimento de um trabalho, em que circulavam textos narrativos literarios,
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atividades jornalisticas modernas e a representacdo dos tipos sociais da cidade em
transformacoes importantes” (RODRIGUES, 2010, p.59). Porém a recusa por duas vezes
sugeriu certo preconceito por parte da academia que nédo so atingiu o autor, mais toda a classe
de jornalista e reporteres da época. Jodo do Rio continua a sua caminhada aliado as ruas e a
moda (sem estar preso a ela) sem nenhum problema com seu particular e exoético estilo
pessoal. E o0 admirador caminhante do dia, o admirador caminhante da noite. E assim foi
construindo a sua histéria e recebe um apelido bem peculiar: Flaneur!

Como um flaneur, ele observa as transformacdes do Rio de Janeiro do inicio do
século. Em sua obra A Alma Encantadora das Ruas encontra-se a seguinte frase: "Flanar é
ser vagabundo e refletir, é ser basbaque e comentar, ter o virus da observacao ligado ao da
vadiagem" (R10, 2008, p.31). Essa é a sintese que alimenta sua obra, fundindo a reportagem
e a crbnica num género Unico e pouco comum. Em Walter Benjamin, na obra Paris: capital
do século XIX, mesmo ndo se caracterizando como criacdo e conceito do que seria um
flaneur, a sua figura pode ser considerada um produto da emergente modernidade urbana que
para o autor é claro e a mesma identifica e qualifica em Paris a criadora do tipo. A
possibilidade de andar sem rumo e sem hora, caminhar pela cidade nos mais variados lugares
e observar o surgimento de bens culturais inseridos em um contexto entre a nogdo e sua
identificacdo de estilos, vestimenta e contexto literario, remete ao processo de modernizacao
ocorrido nas principais capitais da época, e no Rio de Janeiro, trazendo fonte de indagacgdes
e curiosidades ao olhar sensivel do flaneur. Baudelaire o definiu como um pintor da vida
moderna. Joao do Rio é entdo esse “pintor” e a primeira crénica que inicia as paginas de A
alma encantadora da rua, intitulada A rua, o préprio Jodo do Rio (2008, p.32-33) da a sua
definicdo da arte de flanar:

“Flanar ¢ a distingcdo de perambular com inteligéncia. Nada como o indtil para ser
artistico. Dai o desocupado flaneur ter sempre na mente dez mil coisas necessarias,
imprescindiveis, que podem ficar eternamente adiadas [...] quando o flaneur deduz,
ei-lo a concluir uma lei magnifica por ser para seu uso exclusivo, ei-lo a psicologar,
ei-lo a pintar os pensamentos, a fisionomia, a alma das ruas. E €é entéo que haveis
de pasmar da futilidade do mundo e da inconcebivel futilidade dos pedestres da
poesia de observacdo”

Na obra o escritor continua sua reflexdo sobre a figura do flaneur, apontando suas
varias faces: o bonhomme possuidor de uma alma igualitaria e risonha, falando aos notaveis

e aos humildes com docura, vejamos: “O ingénuo que conhecendo cada rua, cada beco, cada
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viela, sabendo-lhe um pedago da historia, como se sabe a histéria dos amigos (quase sempre
mal), acaba com a vaga ideia de que todo o espetaculo da cidade foi feito especialmente para
seu gozo” (RI10, 2008, p.32); e entdo completa: “A do poeta da observacdo: capaz de refletir,
deduzir e concluir uma lei magnifica por ser para seu uso exclusivo, ei-lo a psicologar, ei-lo
a pintar o pensamento, a fisionomia, a alma das ruas” (R1O, 2008, p.33).

Os tipos de personagem, 0s transeuntes e as suas proprias caracteristicas reais fazem
com que Jodo do Rio seja especialista em captar os flagrantes cotidianos da metrépole, “com
lentes reveladoras da relacdo entre o localismo e o cosmopolitismo” explicado por Anténio
Candido. “Como a tenséo entre o dado local que se apresenta como substancia da expresséo
e 0s moldes herdados da tradicdo europeia que se apresentam como forma de expressao”
(2002, p.110). Esses exemplos representam bem o momento em que 0 autor viveu e 0 que
ele escolheu como sua fonte de informacdo segura, a rua. E através da escolha dos
personagens que povoam as ruas cariocas: tatuadores, mercadores de livros, musicos
ambulantes, velhos cocheiros, mulheres mendigas, trabalhadores de estiva, prostitutas,
pivetes, mulheres detentas, corddes carnavalescos, por exemplo, tornam os textos mais
verossimeis e com historias reais. Assim Jodo do Rio vai observando varios tipos de flaneurs,
de acordo com suas percepcoes, as ruas também sdo pensadas na sua obra enquanto agentes
da flanerie, na medida em que ele Ihes atribui uma alma, cujos humores agem de maneira
encantatoria sobre 0s transeuntes, ora trazendo-lhes alegria, ora medo e amargura. Jodo do

Rio na crbnica A Rua explica:

[...] considerei a rua um ser vivo tdo poderoso que consegue modificar 0 homem
insensivelmente e fazé-lo o seu perpétuo escravo delirante, e mostrei mesmo que a
rua é o motivo emocional da arte urbana mais forte e mais intenso. A rua tem ainda
um valor de sangue e de sofrimento: criou um simbolo universal. H4 ainda uma rua,
construida na imaginacdo e na dor, rua abjeta e ma, detestavel e detestada, cuja
travessia se faz contra a nossa vontade, cujo transito é um doloroso arrastar pelo
enxurro de uma cidade e de um povo. Todos acotovelam-se e vociferam ai, todos
vindos da rua da Alegria ou da rua da Paz, atravessando as betesgas do Saco do
Alferes ou descendo de automével dos bairros civilizados, encontram-se ai e ai se
arrastam, em lamentagdes, em solugos, em 6dio a Vida e ao Mundo. [...] (RIO, 2008,
p. 51)

Com o olhar atento de um observador, Jodo do Rio trata dos seus registros
importantes, a partir do seu encantamento com 0 espaco urbano, com a particularidade e

percepcao da diversidade cultural da cidade durante o periodo histérico cujas transformacdes

foram profundas e importantes. O que ao longo do crescimento da cidade do Rio de Janeiro,
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tornaram-se fontes seguras de informacdo jornalistica, mostrando como o outro lado dos
acontecimentos se deu. Nesse sentido, a narrativa do cotidiano das ruas, tecida a partir do
olhar do flaneur, deixa-nos observar o que por ele foi observado, 0 quanto da sua consciéncia
e 0 seu papel social enquanto escritor e observador. A definicdo de Anténio Candido é

esclarecedora:

[...] o escritor, numa determinada sociedade, é ndo apenas o individuo capaz de
exprimir a sua originalidade, (que o delimita e o especifica entre todos), mas
alguém desempenhando um papel social, ocupando uma posicdo relativa ao seu
grupo profissional e correspondendo a certas expectativas e a consonancia ao meio,
caracterizando um didlogo mais ou menos vivo entre criador e publico. Razdes,
portanto, ndo faltam para retomarmos o passeio, lancando um convite para
redescobrir os tableaux cariocas da Belle Epoque, pintados por Jodo do Rio, na
coletdnea A alma encantadora das ruas, como forma de homenagear o centenario
dessa obra-prima da literatura brasileira (2002, p.74).

Jodo do Rio ainda faz uma critica aqueles que ndo se interessam nem pelos mais
frivolos assuntos que envolvem a cidade. E ainda coloca o interesse pelo dia-a-dia de cidades

na Europa como mais valorizadas do que as do Rio mesmo vivendo a sua Belle Epoque rica

em padrdes europeus:

O Rio pode conhecer muito bem a vida do burgués de Londres, as pecas de Paris,
a geografia da Manchdria e o patriotismo japonés. A apostar, porém, que ndo
conhece nem a sua prépria planta, nem a vida de toda essa sociedade, de todos
esses meios estranhos exoéticos, de todas as profissGes que constituem o progresso,
a dor, a miséria da vasta Babel que se transforma. E entretanto, meu caro, quanto
solugo, quanta ambicdo, quanto horror e também quanta compensagdo na vida
humilde que estamos a ver (RIO, 2008, p.60).

O qudo assustador € transcrever essa citacdo do autor de um tempo muito parecido
com o que estamos vivendo agora. E de causar espanto que a similaridade dos acontecimentos
e o inconformismo que também invadiu o peito de Jodo do Rio invada 0 nosso, nesse sombrio
século 21. Ao contrario daqueles tempos, hoje, o sujeito ndo fala dos europeus e nem pode
querer estar na pele dele. A politica aqui sé se complica e as ruas revelam a complexidade
das relac@es e instabilidade do nosso século.

No préximo capitulo aprofundaremos mais um pouco do ser Flaneur e de ser Jodo do
Rio.
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3.1 Flaneur: A Arte do Olhar

O fascinio pela observagdo, que se torna, em Jodo do Rio, habito e forma de vida,
associa-se a ideia do flanar como perambular com inteligéncia, ou seja, liga-se a uma atitude
despretensiosa, mas critica, que reconhece o0 jogo de relacdes que define a capital federal e
tenta atuar sobre ele a partir do momento em que o conhece por dentro, que o demonstra e 0
entende intimamente. Conforme afirma Edmilson (2001) “A ironia, 0 bom humor, a paixao
pela liberdade, a tragicidade, o grotesco e a vontade radical de conhecer a alma dos homens
da cidade e do mundo, com a rapidez que lhe for possivel, sdo resultados da mania de flanar”.
(p.17-18)

O mundo era outro e o tempo também, apesar de algumas semelhancas com o atual.
Além de uma mudanga nos comportamentos e na estética, nas pessoas a na cidade, as préaticas
literarias assim como o jornalismo recebem novos incentivos. A imprensa escrevia o que lhe
era interessante quanto politico, porém esqueciam que tudo acontecia e que tudo deveria virar
noticia. Um publico sedento por informacdo fez com que o mercado de novos jornais e
revistas acontecesse e se multiplicasse. Essa é a sintese que alimenta a obra, fundindo a
reportagem e a crénica num género Unico e pouco comum cujo foco principal seria a cidade,
sua historia, sua gente. Desejasse talvez também recuperar algo do passado que com a
modernizacdo foi esquecido ou ndo existia mais. Um misto de saudosismo talvez, porém, na
cidade havia possibilidades incriveis de se relatar e com grandes particulares.

Paris a grande responsavel por significativas mudancas tinha o seu charme para a sua
gente. NOs aqui tinhamos a nossa historia e a nossa gente antes das transformacdes. Em
Walter Benjamin, na obra Paris: capital do século XIX, mesmo ndo se caracterizando como
criagdo e conceito do que seria um flaneur, a sua figura pode ser considerada um produto da
emergente modernidade urbana que para o autor identifica-se e qualifica-se com Paris como
a criadora do tipo.

A possibilidade de andar sem rumo e sem hora, caminhar pela cidade nos mais
variados lugares e observar o surgimento de bens culturais inseridos em um contexto entre a

nocgdo e sua identificacdo de estilos, vestimenta e contexto literario, remete ao processo de
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modernizacdo. Este processo ocorrido nas principais capitais da época, e no Rio de Janeiro,
trouxe fonte de indagagdes e curiosidades ao olhar sensivel do flaneur.

Os tipos de personagem, os transeuntes e as suas proprias caracteristicas reais fazem
com que Jodo do Rio se transforme em um mestre em captar os flagrantes cotidianos da
metropole, com lentes reveladoras torna os seus textos mais reais e com historias verossimeis

que apresentam descri¢Oes das aparéncias (incluindo a moda) e das esséncias.

A escrita realizada por Jodo do Rio revela o quanto a cidade criava espacos proprios
e vai, aos poucos, delimitando os de circulacdo. Entre os salfes e 0s espacos urbanos
construidos com luxo e modernizagdo, outros espagos como o suburbio, partes do Centro e
bairros mais distantes eram o territdrio fértil para o autor. Ao caminhar por esses variados
espacos, Jodo do Rio aglutina o real ao seu modo de escrever, realizando uma verdadeira
leitura de comportamentos e estilos. Uma verdadeira etnografia da cidade, onde personagens
e eventos davam-lhe conteldo para novas escritas. Rodrigues (2010, p.64) destaca “o
maniqueismo entre a luz e a treva, a razao e o desejo, passam a ser um de seus temas favoritos

daqui por diante”.

Muito do que Jodo do Rio produziu, através dos seus diversos pseuddnimos, trouxe
para a sua vida pessoal, durante muito tempo, ataques dos mais curiosos aos mais maldosos
que circulavam pela cidade. Essa maldade entrava em choque com uma postura jovem,
inteligente e independente que se fortificava a frente dos inimeros inimigos fora e dentro da
prépria imprensa. O numero de inimigos que fez ao longo de sua carreira na verdade ndo o
incomodava tanto. O que realmente fazia a diferenca em seu dia-a-dia era 0 quanto a fazer
de diferente no texto jornalistico para que conseguisse atrair mais e mais leitores da cidade.
Quanto mais jornais vendidos, mais dinheiro entrava. Mas como em qualquer cabeca que lida
com os modos de comunicagdo, além das inimeras duvidas de como conduzir o texto, 0s
objetivos da informac&o ou qual o lugar que ela deva chegar e como acontece a reportagem,

para Jodo do Rio algo ainda precisava surgir para chegar ao texto inovador que almejava.

Ja que a sua proposta era a de reportar 0 que acontecia na cidade, recheada de
novidades boas, inovadoras, negativas entre outras, através do seu olhar meticuloso,
audacioso, critico e pontual, como seria se esses relatos tivessem o peso e a formatagdo da

literatura, como um contar de historias diferenciadas, Edmilson aponta (2000, p. 39):
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Jornalismo literario! Essa ideia avolumou-se na mente do poeta. Jornalismo
literdrio, no entanto, ndo significava uma informacdo bem escrita, em bom
portugués. Para Jodo do Rio, era necessario que o jornalismo investigasse, criasse
seus temas, produzisse opinido. S6 assim a imprensa brasileira anunciaria a sua
singularidade. Transformar o jornalismo, dando-lhe uma marca, era o que o poeta
almejava.

E em seu percurso de contador de historia, mesmo que com todos os percalcos, a
rejeicao ao trabalho de jornalista aliado a literatura, Jodo do Rio segue a sua rota e cada vez
mais levantando a cidade e suas peculiaridades. Continua a falar do Rio com certa nostalgia,
apontando as diferencas que a cidade passou entre a sua infancia e a sua vida adulta, que de
certo deixaram marcas concretas e sentimentais no autor. Aliés, a palavra sentimental ndo é
la muito corriqueira nem na obra e nem na vida de Paulo Barreto. Como um retratista de sua
época através da escrita, seu trabalho continuou com toda a sua linha de partida que definiria
a construcao de um perfil editorial de assuntos condizentes com as demandas.

O autor de A Alma encantadora das Ruas visitou bairros no subdrbio, subiu morros
para conhecer esse novo grupo social que nascia e crescia, forcadamente, apds a remodelacéo
da cidade. A esse grupo que subia e se instalaram nos morros, anos mais tarde, recebeu o
nome de processo de favelizagdo. As favelas séo historicamente identificadas como a
expressdo de antitese da ordem publica, e percebidas pelo conjunto da sociedade como
morada em um espaco transgressor que extrapolava os limites geograficos e morais.
Infelizmente, pelas maos de uma politica de poucos interesses para com o povo, de um modo
geral, subir as favelas para 0s morros e criar em seu entorno a equivocada imagem de espacos
“sem lei” era extremamente conveniente. Entretanto, nas relagdes humanas, a figura do
transgressor e transgredido tende a confundir-se a partir de acdes compartilhadas no tempo e
no espaco. A ida de trabalhadores, moradores desses morros, que iam para as casas das
mulheres da sociedade s6 crescia. Pois quem eram 0s servicais da casa? N&o tinha mais a
figura do escravo. Para isso essa populacao violentada servia.

Jodo do Rio escreveu com propriedade sobre os variados personagens que a cidade
Ihe concedia como base, dos trabalhadores variados, aos ambulantes, masicos, tatuadores. E
0 interessante nas caracteristicas de cada um era o lado sombrio e ao mesmo tempo um lado
triste de pessoas que ndo tiveram oportunidades em uma cidade que se modernizava e ao
contrario, ao invés de abrir as portas, fechava para aqueles que eram classificados como
objetos que ndo serviam. Falou da noite e os seus musicos, falou dos cabarés e sempre dava

0 que falar as correntes opositoras da escrita. Essa forma de trabalho, e a busca por assuntos
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gue valessem a pena escrever, fazia com que Jodo do Rio procurasse em muitos casos a noite
como referencial. Analisando a forma como as escolhas de repertorio usadas pelo autor
davam-lhe uma imagem de sempre estar em meio a calma e ao caos, para esse desconforto

de impressdes, Rodrigues escreveu:

O maniqueismo entre a luz e a treva, a razdo e o0 desejo passam a ser um de seus
temas favoritos daqui por diante. Por vezes, como na casa de 6pio ou em
Congonhas, ele foge de um ambiente sufocante para o ar livre. Mas existe também
0 movimento inverso, que evita o fascinio das luzes multicoloridas para procurar o
mistério da escuriddo. (2010, p.64)

O desconforto ndo se deu apenas nas questdes sociais. Foi para o pessoal e tinha como
personagem principal o proprio Jodo do Rio. As incertezas em relacdo a sua sexualidade
sairam da vida e foram para as paginas de algumas de suas cronicas. Texto que eram claros
guanto a sua posi¢ao e ora ndo tao claros. Para esquentar mais as desconfiancas, o autor torna-
se o0 divulgador da obra de Oscar Wilde, no Brasil. Para muitos colegas de profissédo e alguns
criticos, Paulo Barreto tinha esse tipo de comportamento para ficar mais conhecido e vender
mais 0s Seus escritos.

Saindo das crénicas, passando pelas conferéncias que dava a respeito de algumas
obras como Modinhas e Cantigas, O flirt, O Figurino, A alma encantadora das ruas entre
outras, em 1906, Paulo Barreto chega ao teatro. Antes a sua admiracdo tornara-se escrita
através das cronicas onde personagens, enredos e diretores passavam pelo seu crivo critico.
A peca Chic-Chic escrita por Jodo do Rio e J. Brito (Juca Vadio) foi anunciada pelos jornais
como uma revista feminina com trés atos, seis quadros e trés apoteoses, destaca José Carlos
Rodrigues, (2010, p.78): “ Infelizmente a peca ndo teve sucesso logo quando da estreia, mas
em seguida, uma mudanca de teatro se fez, houve entdo a simpatia e sucesso, finalmente, de
publico”.

Uma nova experiéncia se fez na vida do autor: o Carnaval! Jodo do Rio passa a
participar do carnaval com certo desejo e amor. O bidgrafo Jodo Carlos Rodrigues escreveu
que depois que o prefeito Pereira Passos proibiu o entrudo nas vias pablicas, que durante o
Carnaval viravam palco de batalhas de baldes d"agua e farinha, a festa popular, segundo Joédo
do Rio (2010, p.83): “Teria acabado como a festa da Gléria ou o bumba meu boi, se ndo
fossem as centenas de corddes carnavalescos que proliferaram do Caju até a Urca”. Jodo do

Rio via nos festejos de momo uma forma de sumir, porém estaria no meio da multidao que o
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fascinava e seduzia. “As mascaras, variadas por sinal usado de forma pontual pelo autor,
eram na verdade uma beleza. Também n&o queriam dizer podiam esconder quem ele era e
mostrar quem ele queria ser. A postura, o jeito carnavalizante de Jodo do Rio se contrapde,
por exemplo, ao posicionamento de muitos dos escritores de sua época” (FRAZAO, 2014, p.
113). Frazdo também afirma que (2014, p. 113-114):

A visdo de mundo expressa em Jodo do Rio, que se pode perceber em muitas de
suas cronicas, permite que se afirme que o autor usa elementos advindos do proprio
carnaval para criar seus inovadores contos com as cenas diarias do inicio da
chamada Belle Epoque, periodo que vai, no Brasil, do inicio do século XX, ao
comeco da Primeira Guerra Mundial
Incluido na obra A alma encantadora das ruas, o texto “Os corddes”, considerado
classico do autor, conta a historia do narrador que muito contra a vontade dele, é levado por
um amigo ao desfile dos corddes, descritos como a fdria desembestada dos sentidos, que de
tdo poderosos terminam arrastando-os pela rua afora. O texto possui significativas estruturas.
Se de forma simbodlica, Jodo do Rio, através do carnaval exorciza seus demonios como um
momento libertador, este encontra um aparato simbolico, a méscara, que nao necessariamente
estaria escondendo o autor do mundo. Muito pelo contrério, “a palavra mascara, aqui, assume
varios sentidos. Jodo do Rio sabia usar as mascaras, as fantasias carnavalescas, mas também
conhecia bem o que podemos chamar de metaférica, simbolicamente, de méascaras sociais
muitas vezes usamos inconscientemente no convivio diarios” (FRAZAO, 2014, p.114).
O interessante é que o carnaval causou em todo o espectro pessoal e profissional de
Jodo do Rio situacdes e aberturas que nem mesmo ele desconfiava. O poético do carnaval
transformou os pensamentos e provocou o interesse por parte da imprensa para esse popular
espetaculo. Foram artigos que mostraram o quanto era magico e interessante o festejo. Como
sempre, tudo que se poderia pensar era em ter a presenga do “publico”. Para muitos
intelectuais, algo que mantinha certa distancia desse movimento. Agremiacdes de todos 0s
nomes foram presenteadas um ano ap6s as primeiras publicagdes de Jodo do Rio. A Gazeta
instituiu a Festa dos Corddes que aconteceu na segunda-feira de Carnaval. Jodo do Rio,
inclusive, participou como juri nos primeiros concursos. O bidgrafo Jodo Carlos Rodrigues
também pontua uma passagem de Jodo do Rio que justifica as relagdes comparativas do dia
a dia que o autor enfrentava e que de certa forma, eu sua crbnica, eram transportadas a outra

etapa:



75

... A'influéncia de Oscar Wilde, o cinico e espirituoso dandi. Merece também ser
citada a de Jean Lorrain, principalmente a dos contos reunidos em Le crime des
riches e Historie de masques. Mais exagerado e agressivo que seu colega irlandés,
em seu estilo surgem mais evidentes os excessos de adorno, as obsessivas
descri¢des de cores, assim como 0s abundantes paradoxos que caracterizam o art
nouveau nas artes visuais e na literatura. A fusdo das elaboradas construgdes desse
estilo com os fluentes didlogos de Arthur Azevedo, e outro tanto da veeméncia
panfletaria de José do Patrocinio (morto esquecido em 1905), resultou na prosa de
Jodo do Rio (RODRIGUES, 2010, p.85).

Com rica e poderosa descri¢do, Jodo do Rio vai visitar a sede da agremiacdo Rosa
Branca, em 1905, do Pernambucano Hilario Jovino. As suas descricdes do lugar sdo
extremamente ricas em detalhes que impressionam. Falou das diferencas dos espagos para se
dancar o samba e dos que gostavam dos bailes e das polcas. Comenta sobre a forma como se
d& a organizagdo do corddo do bloco: mestre-sala (“papel muito mais dificil que dos
marcadores de quadrilhas nos bailarinos burgueses”), porta-bandeira, pastoras. O autor ainda
acrescentou: o “achi-nagu” ou homem da frente, estava vestido ricamente de veludo, seda e
lantejoulas”. “O estandarte do Rosa Branca tinha fundo encarnado e azul-marinho com um
negro de perfil em primeiro plano, um elefante e uma palmeira” (RODRIGUES, 2010, p.85).

O lado detalhista e um pouco critico, ao ponto da crueldade que se percebia em Jodo
do Rio, tinha duas grandes influéncias: Oscar Wilde, o dandi que tanto o inspirou
principalmente em sua indumentéria cotidiana e o jornalista francés Jean Lorrain. Para alguns
companheiros de profisséo de Jodo do Rio, o segundo influenciador, principalmente, forcava
ao autor uma guase obra, um plagio das formas de escrita e critica. Podemos pensar também
gue esses e outros comentarios poderiam ser meras fofocas da profissdo. Pode-se completar
que o tipo de prosa de Jodo do Rio resulta na epopeia Jodo do Rio caracterizada pela questao
da agressividade e 0s exageros, excessos de adornos, as obsessivas descri¢des de cores, assim
como os abundantes paradoxos que marcam art nouveau nas artes visuais e na literatura. As
misturas e fusdo das elaboradas construgdes desse estilo com os fluentes dialogos de Arthur
Azevedo e de José do Patrocinio também contribuiram para ele ser quem fora.

Continuando ainda no tema carnaval, dos bailes populares que aconteciam na Praca
Tiradentes, renderam ao autor dois contos que acabaram ndo muito conhecidos, ndo foram
publicados em livros, ficando apenas nos arquivos da Gazeta, na Biblioteca Nacional. O
conto descreve o desfile dos corddes, um homem vestido de morte é seguido por um pierrd

que passa por momentos de luxuria, depravacdes e encontros de amantes dentro de um
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camarote. Uma loucura sem fim, onde personagens realizam perversidades uns com 0s outros
do inicio ao fim e a perseguigdo pela morte continua. O momento de criagdo textual se torna
interessante quando Jodo do Rio se volta para as histdrias de perversao, homossexualismo,
troca de casais, escandalos estes que se tornavam contextos tdo produtivos quanto as cronicas
do cotidiano. Torna-se questionavel, ao longo da pesquisa, se de fato, a grande implicancia
que outros profissionais tinham com o autor ndo era, na verdade, um medo de que ele
revelasse algo obscuro de um dos seus colegas jornalistas ou até mesmo dos poderosos
homens em perfeita posigdo social. O segundo conto narra a “vinganca das mascaras, 0
vitriolo”, revelando mais um texto com a inspira¢gdo em Lorrain também autor do conto
chamado “La vengeance du masque”. Durante o carnaval em Nice, um casal se Vvé
defendendo-se a guarda-chuvadas de um mascarado. O vildo, no momento da briga, fica cego
e o casal ndo fica sabendo. Anos se passam e 0 mesmo casal, no mesmo local, s6 que o
mascarado dessa vez se traveste de morte e se vinga jogando vitriolo nos seus agressores.
Nesse momento, o autor é cruel e perverso da mesma forma que cultua o gosto pelo proibido.
Quando se levanta a mascara do agressor, aparece a marca mortal e a partir desse ponto surge
outra ideia para um conto publicado 15 dias depois que se chamaria “O bebé de tarlatana
rosa”.

As caracteristicas desse conto, segundo José Carlos Rodrigues, tornaram o texto mais

conhecido de Jodo do Rio um cléssico da literatura brasileira. Para o autor:

A estrutura é mais firme e sofisticada que a do conto anterior, pois ndo tem
indecisGes sobre a preparacdo do climax. O texto é emocionante, 0 personagem se
envolve com alguém que também usa méscara, passam o carnaval juntos, ndo
sabendo ao certo a que sexo o outro fazia parte, se feminino ou masculino, eis que
chega o dia da surpresa, essa a mais brutal e cavernosa. Uma leprosa aproveita os
bracos e amasso do amante que num acesso de volUpia para melhor beija-la, arranca
seu nariz postico e de cara percebe a sua deformidade (2010, p.88).

E nesse ambiente vai se formando a tematica carnavalesca de Jodo do Rio. Um misto
de contos eroéticos, escandalos, morte e vida com temas de desgracas, gragas, tudo “em uma
panela sé fervilhando” (RODRIGUES, 2010). Doencas sexualmente transmissiveis ja eram
noticias e faziam qualquer um desconfiar da mais leve graca feita por ai. Parecia que o
contagio se dava pelo ar durante os festejos de momo. O proprio Jodo do Rio ja trémulo e
nervoso achou que havia pegado uma das doencas da moda: bexiga ou sifilis ou gonorreia.

Ao chegar a sua casa apds sua visita ao morro de Santo Anténio, o0 mesmo que Ihe rendeu
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uma reportagem de sucesso, fez com que o autor entrasse na paranoia incutida na cidade.
Outro assunto que rendeu e tornou-se capa de jornal foi a Exposicdo Nacional de 1908.
Publicada pelo jornal Gazeta de Noticias junto com um anuncio do governo. A exposi¢do
comemorava 0 primeiro centenario da abertura dos portos do Brasil ao comércio
internacional e era formada por se¢des como: agricultura, industria pastoril, varias industrias,
artes liberais. “Nesse mesmo cenério Rodrigues Alves marcara sua presidéncia com o
saneamento e a reforma do Rio de Janeiro, Afonso Pena aproveitara a onda de otimismo (“o
Rio civiliza-se”, dizia-se entdo) para lancar a feira de produtos nacionais” (RODRIGUES,
2010, p.89).

O momento era dominado por uma onda de festas e comemoracdes provenientes da
exposicao. Era a sensacdo de que a cidade estava tomada em rebulico. Os lugares “da moda”
eram divididos por categorias: ponto dos snobs (restaurante Pdo de Acgucar), o ponto dos
fofoqueiros (o bar da Brahma) e o ponto dos anénimos (o restaurante Rustico). O clima nao
poderia ser melhor que era contemplado até pela natureza. O pdr do sol, uma iluminacdo
natural, com cores desmaiadas, algo que nunca poderia ser produzido a ndo ser pela natureza,
se juntava a milhares de luzes artificiais, que eram presas em fios que dependurados nos
galhos das arvores, completavam um cendrio de beleza e luz. E assim tornava os passeios
muito mais agradaveis.

No periodo que durou trés meses de comemoracles e festas, duas ocorréncias
abalaram a todos: em 29 de setembro de 1908 morre Machado de Assis e um més depois,
Arthur Azevedo. Duas perdas irrepardveis para o Brasil. A cidade se viu em um clima que
ndo era mais festivo. Jodo do Rio procurou estar presente no velério e enterro de cada escritor.
Como jornalista, escreveu sobre o amigo Arthur Azevedo um texto que foi publicado em A
Noticia. Quanto a morte de Machado de Assis, Jodo do Rio ndo teceu sequer um comentario.
Cabe a imaginacéo justificar a falta de uma frase por parte de Jodo do Rio. Seria uma resposta
as atitudes anteriores em que Machado teve nas duas tentativas do autor em se tornar imortal
pela ABL? Na biografia de Jodo do Rio, escrita por Jodo Carlos Rodrigues, “nota-se em
Machado de Assis uma dura e silenciosa oposi¢do ao movimento™. Por outros aspectos,
menos cruéis, apenas o autor ndo se sentia a vontade em escrever sobre Machado com certa
intimidade ao ponto de citar frases em clima de despedida e lembranca. “No fundo nunca
saberemos ao certo se foi uma auséncia simplesmente ou “vinganga”. “Mesmo com a morte

de Machado e Arthur a exposi¢do continuou e o seu sucesso de circulagdo causou uma
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duvida: teria sido apenas um acontecimento mundano e festivo, sem nenhuma outra
contribuicdo”? (RODRIGUES, 2010, p.92).

Em sua coluna Cinematografo (1909) e em alguns outros artigos, Jodo do Rio
condenou a tentativa dos esnobes em ignorar o evento, e de como foram obrigados a
frequentd-lo para ndo ser ultrapassados pelos acontecimentos. Uma chama viva de
nacionalidade o autor expde quando escreve “Quando o brasileiro descobrira o Brasil”? O
texto foi publicado as veésperas da inauguracédo da exposicdo e o tom duro criticaria aqueles
que conhecem os recantos do mundo, mas consideravam as “coisas” do Brasil de mau gosto
ou macantes.

Refletindo a respeito das mudancas e dos interesses de cada um despertado no meio
social em transformacéo na época, 0s assuntos que para Jodo do Rio eram alimentos para 0s
Seus personagens e suas criticas, tornam-se mais expressivos. Ele tinha o mérito de separar
tanto quanto o de aproximar elementos, que movidos pelo desejo de consumo, tornam-se
fortes em meio ao que parecia ser a nova ordem instaurada na cidade como um paradigma
do novo. Por isso a obra Cinematdgrafo teve ricos e pobres, nobres e plebeus que surgiam de
forma variada. Foram registros jornalisticos que de forma emblematica servem em bandeja
um modelo decadente que s presenteia a elite que esta dentro e deixa de fora a massa que ja
esta la fora, sofrida e massacrada. Esses foram condenados & marginalidade da propria sorte.
Tristdo de Ataide reflete sobre Jodo do Rio: “Tudo € radiante, extremado, excessivo,
artificial. Em cada gesto humano descobre um mundo de instinto ou de pensamento”
(ATAIDE, 1939, p.130).

E mesmo com toda a sua carga emocional e social, o dandi que ndo deixa de ir entre
0 requinte e a degradacdo, em suas andancas pela cidade, de dia ou de noite, e por mais social
que fosse a sua revolta em seus escritos, era 0 mesmo que frequentava os salGes de
conferéncias e o five ‘o clock teas com 0 mesmo animo, num desejo de firmar vinculos entre
a cidade e seus habitantes. Jodo do Rio utiliza o jornalismo como uma forma de escrever
rapido, apontar tipos, revelar modos e usos e descrever ambientes e pessoas.

E o jornalismo abrindo entdo essas portas, nada mais adequado ao autor ver a Europa
como 0 seu passaporte, 0 mesmo que Ihe abriria as portas da Belle Epoque carioca,
capitaneada por Paris, a cidade principal do estilo. Jodo do Rio parte para a sua viagem, a
primeira, em 1908, sozinho. Tudo o que ocorreu a bordo em duas semanas de viagem foi

anotado, copiado e escrito pelo autor e viraram artigos e crdnicas ao voltar para o Brasil,
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sendo publicados em A Noticia e na Gazeta de Noticias. A viagem chegava a seu destino que
era Lisboa. O que parecia ser apenas alguns dias na cidade lusitana logo tornou-se uma
mudanca na vida e no profissional do autor. Conhece a noite Lisboeta e se encanta com as
cenas da noite. A ida a terra Portuguesa ndo era so turismo. Seus interesses também eram
profissionais e seus livros eram publicados também na cidade assim como as suas
reportagens.

Seguindo a sua viagem chega a seu destino: Paris. Cidade que Ihe rendeu quase que
dezena de artigos, encontrou conhecidos, reencontrou 0 amigo de juventude e para seu
deleite, se encanta com a bailarina Isadora Duncan. Claro, em sua escrita ndo podia faltar o
lado obscuro da noite e ainda mais sendo francesa. Em um artigo ambiguo e decadentista
sobre o submundo dos gigolés — ou apaches, como eram entdo conhecidos, citado por
Rodrigues (2010, p. 101-110) revela:

Para conhecer uma cidade vale conhecer a camada alta e a camada baixa. A média
é perfeitamente inGtil e desinteressante (...). Se 0 mundo ndo tivesse bandidos
declarados a assassinos — era preciso inventa-los (...). Com raras excegdes, 0 apache
é moco, adolescente. Quase sempre tem a beleza animal que as mulheres amam.
Cada apache é uma recordacao turva do esplendor de Alcebiades: combina o vicio,
a coragem, a beleza e a inconsciente imprudéncia, abocanhando a vida com gula
voraz (...). E percorriamos a pé os lugares sinistros, os banhos de vapor baratos, as
maisons louches, os bares macabros, investighvamos os passeios do Sena (...)

Jodo do Rio volta a cidade ap6s os mil e um encantos conhecidos em Paris, com
satisfacdo em estar em terras Portuguesas, porém uma noticia nunca imaginada chegaria: a
morte de seu pai, o professor Coelho Barreto, no dia 20 de marco, aos 54 anos, de um colapso
cardiaco. Em uma escala na cidade do Recife, Jodo do Rio recebe o telegrama de aviso. A
morte do pai do escritor fez transbordar algumas reagdes e consequentemente se refletiriam
em sua conduta profissional e pessoal também. Ndo uma mudanca de personalidade, mas
algo mudaria em quase tudo. Acaba gue ele e a mée ficam sozinhos e sem dinheiro. Jodo do
Rio que até antes estava solto no mundo, conquistando um mercado editorial europeu,
fazendo novos amigos e acima de tudo, conseguindo a sua independéncia financeira, se vé
mudando de casa, pelo menos ele e sua mae em casas separadas, préximas, mas cada um em
sua casa e sua vida, querendo tomar outro rumo. Em José Carlos Rodrigues, a descri¢do de
D. Floréncia era: “possessiva e meio infantil, avida de burburinho e aplausos; ela nédo

desgrudaré do filho até a sua morte, e posteriormente, cultuara sua memoria” (2010, p. 102).
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Os anos seguintes ndo foram faceis nem na vida pessoal de Jodo do Rio e nem na
politica. Outras mortes, mudancas de cargos e posicionamentos politicos deram o tom
desafinado que mais a frente consegue envolver o nosso escritor. Em Edmilson (2000, p.116)
um trecho mostra bem um sentimento ja de saudades e uma reflex&o sobre as mudangas e

sobre as consequéncias na cidade:

Recordo-me da era das reformas. Simpatizava com o velhinho prefeito e achava
um acinte compara-lo com o bardo Haussamn. Haussamn foi um mero tarefeiro,
um burocrata. Pereira Passos era um empreendedor, amava profundamente a
cidade, queria transforma-la, e realmente o fez. Sua visdo social, no entanto,
atrapalhou-lhe a vida. Lembrou-se também da revolta da vacina e das confusdes
em que se meteu Osvaldo Cruz. Todos esses eventos, memorizados depois como
problemas, representavam para mim os sinais da transformacdo. Quem disse que
as mudancas ndo atrapalham? Querem sossego, vdo para o campo! Minhas
exclamagdes ndo decorrem unicamente do que vem a cabeca. Na posicdo que
ocupo, fora do mundo, posso enxergar longe, e vejo o destino da cidade. Triste,
novamente, resolvo voltar ao meu tema predileto — a rua e suas rela¢cbes com os
homens.

E assim, o autor vai construindo o seu repertorio com uma visdo otimista e a0 mesmo
tempo saudosista. Era a cidade a sua grande escola, o local que ele escolheu como foco
principal de sua obra, e seus personagens que tanto lhe trouxeram conteudo para o seu oficio.
O caminhar pela cidade e dela extrair novas composic¢des estava comecando a ganhar novos
contornos e objetivos. O cronista explicita suas inspiracbes de modo a justificar sua
etnografia, situando-a no contexto mais amplo dos observadores literarios da cidade
moderna. Assim, ao olhar a cidade, Jodo do Rio enxerga a sociedade na sua dimensdo mais
complexa, buscando na interacdo (voluntéaria ou ndo) entre os transeuntes significados para
além da superficialidade da sociabilidade repetitiva das ruas. Esse exercicio de observacao
profunda exige, contudo, certa dose de alteridade. “O olhar “naturalizador” sobre a realidade
ndo serve a procura dos indicios que, no plano micro, ajudam o detetive (seja ele etndgrafo,
escritor ou jornalista) a fazer interferéncias sobre o todo que lhe interessa desvendar”
(O'DONNELL, 2008, p.124-125).

Pensando um pouco mais a frente, Flora Stssekind percebe na obra do autor, o jeito
inovador que Jodo do Rio trouxe para o tipo de escrita. Seducdo tecnoldgica e previsdo de
um futuro todo-poderoso para a difusdo coletiva de informacdes que deixam rastro na técnica
literaria de Jodo do Rio. “A comecar pela adogéo de géneros entdo benquistos pela imprensa

empresarial que se firma na virada de século, como a reportagem, as entrevistas, a cronica.
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Ou, nos seus romances, contos e pecas, uma relacdo preferencialmente mimética com a

linguagem jornalistica” (1987, p.20).

3.2 A Politicagem e Jo&o do Rio

A cidade, a vida e os valores urbanos tenderiam a favorecer a pratica republicana,
que, por sua vez, se caracterizaria pela ampliacdo da cidadania. “A Republica, mesmo no
Brasil, apresentou-se como o regime do governo popular. A cidade fora o berco da cidadania
moderna e, no Brasil, 0 Rio de Janeiro, maior centro urbano, apresentava as melhores
condicdes de fornecer o caldo de cultura das liberdades civis, base necessaria para o
crescimento da participacdo politica” (CARVALHO, 1987, p.161). O ano de 1909 também
teve suas surpresas no campo da politica. Uma crise surgia e ela encerraria a grande fase da
Republica Velha. Entretanto, a realidade tornou-se diferente com o passar do tempo. Vejamos
o0 que afirma Rodrigues (2010, p. 14)

O ministro da Guerra, Hermes da Fonseca, € langado a candidato por um grupo de
politicos dos estados menores. A politica café com leite, de Sdo Paulo e Minas
Gerais, ja incitava uma revolta. Entre os revoltados com a politica, estava o Senador
Pinheiro Machado que derrubou o lider do Governo na Camara, Carlos Peixoto,
provocando uma crise. O Senador Rui Barbosa, de tendéncia liberal e possivel
candidato, rompe com Pinheiro Machado. Rodrigues faz a seguinte anélise: é
interessante vermos tdo cedo delineados trés dos arquétipos mais frequentes da
politica brasileira: o militar nacionalista, o lider populista e o senador liberal.

Com tantos acontecimentos e pressdes o Presidente da Republica adoece, morre e em
seguida Nilo Pecanha que era o vice assume. Para lembrar, Nilo Pecanha foi 0 mesmo que
indicou Paulo Barreto a Gazeta de Noticias. E nesse paralelo a cidade do Rio de Janeiro vai
se tornando cada vez mais elitizada, orientada em pompas, festas, ruas largas com jeito de
passarela da moda para a elite local aparecer. Foi produzido um evento que elegeria a melhor
fachada na Avenida Central. As candidatas foram: o prédio da Escola de Belas Artes, o prédio
da Biblioteca Nacional e o prédio do Supremo Tribunal Federal. Outra construcdo muito
falada e aguardada foi o Teatro Municipal. O prédio inspirado nas construcdes dos teatros
em Paris, tinha como pinturas obras de Elyseu Visconti, esculturas de Bernardelli, outros
materiais como marmores, cristais, espelhos e dourados arrematavam o luxo, elegancia e
beleza. O Teatro Municipal foi inaugurado em 14 de julho, data nacional francesa. Essa e

outras construcdes eram as verdadeiras joias da cidade até os tempos atuais.
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O fantasma das elei¢gGes na Academia Brasileira de Letras comegava a assombrar a
vida de Jodo do Rio. O autor nunca havia perdoado as suas duas derrotas que alegava ter sido
devido a politicagem interna da ABL. Depois do falecimento de Machado de Assis, até entéo,
também o culpava pela sua ultima derrota, mantinha o respeito e nada era diretamente escrito
em suas cronicas ou reportagens. Porém, com a morte de Machado, Jodo do Rio ndo poupou
ninguém. Em sua biografia, Rodrigues (2010) escreveu que Jodo do Rio ja& citou
nominalmente seus adversarios, com fina ironia, respondendo a uma suposta carta de um

leitor paulista que dizia assim.

Ah! Ndo! Meu amigo, é preciso ndo deixar morrer a Academia de que fazem parte
Jaceguay, Heraclito Graga e tantos outros nomes nas letras notaveis. Sou forcado
a culpa-los de um crime, tanto grave quanto é contra as letras. Deixar desaparecer
assim a Academia... (RODRIGUES, 2010, p.108).

Jodo do Rio lancou a sua candidatura em novembro recebendo apoio inclusive da
parte politica por parte dos civilistas. O ambiente era muito favoravel, dessa vez, a sua
candidatura finalmente sai e ele é eleito em 7 de maio, com 23 votos. A cerimdnia da posse
sO ocorreu em 12 de agosto no prédio do Silogeu. A partir da eleicdo e dos novos contatos a
vida do autor comeca a se misturar com o clima e o pensamento politico. Assume entdo a
bandeira sobre o feminismo e as lutas operarias e mantém firme as suas convicgdes quanto
aos dois assuntos que, obviamente, renderam mateérias.

Jodo do Rio ndo foi da politica, ndo tinha partido, ndo tinha perspectiva quanto aos
partidos. Em Sédo Paulo, passa a ter uma coluna semanal no matutino chamado O comércio,
em junho de 1910. Dentre os cariocas nele seu material era inédito, mas durou pouco tempo
a coluna. Jodo fora amigo de Irineu Marinho e ja o emprestou dinheiro para a abertura do
novo jornal na cidade intitulado A Noite. Havia uma pressao forte nos veiculos de
comunicacéo e boa parte da imprensa acusada de receber dinheiro (RODRIGUES, 2010, p.
117-118). Cada vez mais Jodo do Rio se chegava a capital paulistana. Chegou a cidade para
uma nova conferéncia e teve a seguinte descricdo, escrita pela colunista de O Comercio de
Sao Paulo, Alice Dubois: “um tipo chic, elegantissimo e fino. Sem tolas preocupac¢es com
a moda, veste-se tdo bem como o mais smart frequentador de Piccadilly (...) causeur
admiravel, ilustrado, cheio de verve”.

Voltando ao cenario politico, Jodo do Rio ndo imaginava que seria testemunha de
uma tragédia. A Revolta da Chibata eclode uma semana antes da data prevista. A revolta teve
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como causa duas situagdes: 0os problemas enfrentados pelos marinheiros que sem apoio
politico e o apoio da opinido publica se revoltam com questdes justas e humanas. Eles
lutavam por mais respeito, mais dignidade, melhores salarios (soldos), alimentacao e o fim
dos castigos corporais. O estopim para a sua antecipacao foi o revoltante castigo recebido
por um marinheiro de nome Marcelino que levou 250 chibatadas. Um nimero muito acima
do que era permitido o castigo: 25. Nesta noite, 0 autor estava em seu passeio habitual pelo
bairro da Misericdrdia quando ouve dois tiros de canhdo ao longe. Proximo as explosoes,
infelizmente, os estilhacos atingiram duas criangas que estavam dormindo em um prédio de
moradia que tinha o apelido de “cabeca de porco” (RODRIGUES, 2010, p.126). E com tantas
outras pequenas revoltas e com apoio politico que estava a beira de romper, Jodo do Rio
resolve viajar novamente para a Europa, com novo contrato de trabalho assinado para
escrever mais quatro livros. Sua decisdo de viajar se pautou no momento politico que se
aproximava. O autor ndo tinha certeza, mas temia por algum tipo de represalia j& que apoiou
o0s civilistas em um momento que todos estavam sendo perseguidos. Fez novos passeios,
conheceu novas cidades, fez novos amigos e depois de um tempo resolveu voltar a cidade do
Rio de Janeiro.

Quando chegou, ainda com fortes tensdes politicas resolve participar do langamento
de mais um jornal local. Com isso, Jodo do Rio deixa a redacéo da Gazeta para fundar, ao de
Irineu Marinho e outros jornalistas o vespertino A Noite lancado em 18 de junho. Ali,
publicaria tradu¢des como o romance O retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde, e
continuaria seu trabalho como repérter-cronista. Com o tempo chega 0 momento de publicar
Vida Vertiginosa marcada por grandes reviravoltas na carreira de Jodo do Rio. Com toda a
coragem e com a sede de novos desafios, Jodo do Rio resolveu escrever pecas teatrais, entdo
criou A Bela Madame Vargas e EVA. O teatro volta a sua vida assim como no comeco de sua
carreira. Ele comecou sua carreira escrevendo criticas. A primeira critica, infelizmente, Ihe
rendeu inimigos politicos.

Outros acontecimentos fazem com que seus planos e projetos sejam adiados
infelizmente, com a Primeira Guerra Mundial, Jodo do Rio se vé cancelando um projeto que
ele se dedicara durante anos em produzir: a publicacdo de uma revista luso-brasileira que se
chamaria Atlantida. Em jornalismo, o que se destacou durante a guerra foi 0 que escrevia
para o jornal O Pais, na coluna chamada Pall Mall Rio. As matérias eram assinadas pelo

novo pseuddnimo adotado: José Antonio José. A coluna era escrita em um momento de
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tensdo e medo ocasionados pela guerra. O seu conteudo era variado e bem peculiar ao estilo
jornalistico: haviam cronicas, reportagens, contos e o life style de pessoas como politicos,
gré-finos, damas e pessoas que frequentavam as camadas mais altas da sociedade. Todavia,
0 que poderia também ser escrito em momentos de guerra, em grande parte dos veiculos eram
temas como saudade, morte e entre outros assuntos que colaboraram para a criagdo de uma
producdo de reportagens destacadas com o nome de Correspondéncia de uma estacdo de

cura escrita em 1917:

“O que diferencia correspondéncia de uma estacdo de cura de mais uma rotineira e
interessante comédia de costumes, onde cinquentfes bem vividos orientam jovens
amantes inocentes nos meandros amorais de uma sociedade conservadora e
hipdcrita, € a sua forma, a sua estrutura. Trata-se de um romance epistolar, ou seja,
cuja trama desenvolve-se através de cartas ou bilhetes trocados entre personagens.
Os narradores principais, salvo dona Maria, ndo interferem diretamente na acéo,
mas a observam, na agitacdo do hotel lotado. Cada um vé um pedaco e o leitor
monta o quebra-cabecas” (RODRIGUEZ, 1996, p. 218).

Logo apds o texto producdo de A correspondéncia de uma estagdo de cura, Jodo do
Rio é convidado para acompanhar a delegacdo brasileira na Conferéncia de Paz que foi
realizada apds o fim da Primeira Guerra Mundial. Uma espécie de encontro de reflexdo sobre
0 que havia acontecido, um apoio emocional entre paises. Durante o evento houve um bom
contetdo textual, que foi escrito em 1918, e reunidos em 1920, para a confeccao de um livro
com o nome da Conferéncia. Apds voltar ao Brasil, Jodo do Rio pouco produz, destaque

apenas para alguns contos e cronicas, a maioria publicada no jornal A Patria, onde o jornalista

comeca a trabalhar.

Apaixonado pelo Rio e pela profissdo, Paulo Barreto foi uma espécie de criador
que se tornou também a criatura. Fez a imagem de sua cidade para que ela fizesse
de sua morte o espelho criado. Morreu fulminantemente em 1921 dentro de um
taxi, que o conduzia da redagdo de O Pais para casa. A crer nos seus textos, [...]
Jodo do Rio morreu no ritmo acelerado que ironicamente ele mesmo tentou
imprimir & vida carioca (LEVIN, 1989, p. 12).

Os paragrafos a seguir foram retirados na integra do livro Jodo do Rio: uma biografia,
de Jodo Carlos Rodrigues, de 1996 com nova edi¢do em 2010 (p. 265-266):

O dia 23 de junho comegou de modo rotineiro. Logo cedo, Jodo do Rio saiu para a
sua caminhada didria até a pedra do Arpoador. Sentiu-se pesado e parou para
descansar duas vezes antes de completar o percurso de volta. Suava frio em pleno
sol. Em casa, banhou-se demoradamente, tomou o café da manhd com a mée, leu
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os jornais, deu telefonemas. Por volta das 11h, chamou um taxi e desceu para o
Centro. Na redacdo de A Patria, leu telegramas, idealizou manchetes e outros
pequenos trabalhos de rotina. Saiu para almogar na Brahma, mas teve falta de
apetite e nem terminou o belo badejo com batatas coradas que idealizara desde o
taxi. Deu uma volta pela rua da Carioca para fazer a digestdo, voltou para o jornal,
subindo as escadas com dificuldade. Cochilou em sua mesa, s6 acordando com a
chegada de Diniz Jr. com as novidades da Camara, do Senado e do Catete.

Né&o conseguiu se deter no material que chegava a redacao, caindo sobre a papelada
que estava em sua mesa e pegando no sono. Foi interrompido por um dos
empregados, que informava que o candidato Nilo Pecanha parecia,
definitivamente, ter deslanchado na corrida presidencial. A noite, ainda
trabalhando e prestes a fechar a edicdo, o jornalista colaborador Mauricio de
Lacerda passou no prédio entregar um artigo. Ainda com mal-estar, Paulo Barreto
confessou:

- A verdade, meu caro Mauricio, é que meu (nico desejo € morrer na minha querida
Lisboa.

- Que morrer qual nada, Paulo. Ainda vamos ver a derrota desse Epitacio Pessoa...
- Epitacio, ndo. E-pi-ta-cio..Os dois riem alto.

Quando cessam as gargalhadas, os olhos de Jodo do Rio estdo lacrimejando. O ex-
deputado tentou contornar.

- O lugar de Jodo do Rio é aqui, ndo em Portugal!

A conversa acabou e, mesmo sem terminar de fechar a edi¢do do diario, Paulo Barreto
decidiu voltar para a casa. O mal-estar ndo passava. No Largo da Carioca, tomou um taxi.
Mal o carro comecou a andar e ele comecou a sentir dor de cabeca. Da janela do carro, viu
atordoado, muitos dos cenarios onde, nas duas décadas, flanara para registrar o cotidiano da
cidade: o Passei Publico, onde presenciou fervorosas suas cenas de amor; o Palacete, onde
assistiu a pecas que lhe renderam amigos e inimigos; o prédio da Academia Brasileira de
Letras, onde um desavisado diria que ele se imortalizou — mas ali, na sede da ABL, Jodo do
Rio apenas teve seu trabalho reconhecido. O lugar onde ele se imortalizou foi nas ruas. Nas
grandes avenidas abertas pelo moderno e nas vielas fechadas pelo submundo. Nas veias da

cidade em que, naquele momento, ele andava em um dos simbolos da modernidade.

Sentiu no estdbmago um espasmo de dor aguda. O sangue afluiu ao perietal, latejou
como se 0 quisesse rebentar... N&o podia mais ... Ouvia nitidamente todos os
rumores reais, mais claros no galope do seu préprio sangue, que batia nas pontas
dos dedos, pulsava, borboleteava na carétida, e dentro do peito abria e fechava
vertiginosamente o seu cora¢cdo (RODRIGUES, 2010, p.267).

Sua voz comecou a falhar. Jodo do Rio apenas teve folego para pedir um copo d’agua.

Por mais que, vendo o desespero do cliente, o motorista tenha corrido para pegar o liquido,
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ja era tarde demais quando voltou ao carro. O passageiro estava morto, atraindo 0s
transeuntes que passavam pelas ruas Bento Lisboa e Pedro Américo. Um popular o
reconheceu. O grito foi imediato: “Jodo do Rio morreu”. Era a manchete do dia.

A noticia espalhou-se pela noite carioca como uma epidemia. Dezenas de motoristas
de téxi, pequenos jornaleiros e simples populares encarregaram-se de espalha-la. Na saida do
Municipal, a alta sociedade, estatelada, verteu lagrimas de crocodilo. Os portugueses saiam
as ruas, chorando e gritando. Na Cidade Nova, capaddcios e macumbeiros perceberam que
perdiam um amigo e ndo houve batucada. Mesmos os adversarios ndo sabiam como agir.

O corpo foi velado no prédio onde Jodo do Rio saira pouco antes de morrer, a sede de
A Pétria, local em que, entre sexta-feira e sdbado, passaram presidentes, prefeitos,
governadores, jornalistas, literatos, teatrélogos, leitores. Um dos primeiros reporteres
brasileiros a sair as ruas estava vestido com a farda da Academia Brasileira de Letras. Seu
enterro aconteceu no domingo, as 15 horas, quando caia sobre o Rio de Janeiro uma garoa
fina. O mal tempo ndo impediu cerca de 100 mil pessoas de sairem as ruas para acompanhar
a ida do corpo até o Cemitério Sao Jodo Batista”.

Ainda sobre os paragrafos acima, retirados da biografia de Jodo Carlos Rodrigues,
outro trecho também bastante emocionante, discursado pelo politico e escritor Mauricio de
Lacerda, publicado no matutino A Patria em 26.06.1921:

Este que ai esta ndo é um cortejo flnebre: é uma marcha civica. Aquele que amou
arua, a rua o tomou em seus mil bragos e o trouce até o sepulcro que se abre, menos
como um timulo do que como um tabernéculo. Sua morte ndo traz, como tantas
outras, o desespero e a desolagdo. Ndo! Ela, como toda a sua vida nas letras e na
imprensa, € o seu derradeiro artigo, a sua Ultima profissdo de fé

Segundo Jodo Carlos Rodrigues, ele teria sido o penultimo a discursar (2010, p.270).

Um an6nimo Ihe prestou as Gltimas palavras naquela tarde:

Depois de enterrado o corpo, quando todos ja se retiravam, uma figura popular das
ruas cariocas, o negro Vicente Ferreira, alcodlatra e demagogo, subiu na campa e
desancou o governo. Poucos ouviram sua fala desengoncada e primaria, mas os que
o fizeram, respeitando nela uma auténtica homenagem da alma encantadora das
ruas ao mais carioca dos nossos cronistas, ndo se arrependeram com certeza
(RODRIGUES, 1996, p. 256).

Jodo do Rio estava morto, mas ainda presente nas conversas das ruas. A noticia estava

escrita. Um século depois, ele ainda estaria nas conversas das ruas e a noticia ainda seria lida.
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Mas qual o segredo de sua popularidade? Impossivel, cientificamente, responder com
precisdo a esta pergunta, mas, talvez, seja sua inteligéncia para, em perspectiva, compreender
e registrar as caracteristicas do seu momento historico, construir textos em que as escolhas
narrativas justificam as balizas do jornalismo do tempo em que vivia e, sobretudo, fazer o
que outros repdrteres nao ousaram: dar um passo para fora da redacdo na busca por
informacg&o — um passo fisico que se tornou um passo na Histéria do Jornalismo brasileiro.
A impressdo que se tem ao ler algumas obras de Jodo do Rio € a sensagdo de que
faltam ainda muitos assuntos que ndo puderam ser escritos. Muitos personagens a serem
retratadas, seitas a serem reveladas. Uma triste falta de tempo. O material de Jodo do Rio se
encontra a disposicdo de todos que queiram ler sem compromisso, Com compromisso, para
conhecer e saber o que foi a cidade do Rio de Janeiro em seu tempo e saber como foi a nossa

Belle Epoque Tropical. Ele sem duvida foi o seu melhor retratista.
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CAPITULO IV

4. CRONICAS ESCOLHIDAS

Se Jodo do Rio estivesse vivo nos dias atuais, talvez aprovasse 0s conceitos
contemporaneos como compartilhamento de informacao, redes sociais entre outros. Ou nao.
Talvez ficasse apavorado com a formatacao do escrever, na construcao de uma redacao para
contar uma historia atualmente pelas vias da Internet, nas redes sociais, por exemplo. Hoje
no jornalismo a palavra de ordem € a rapidez da noticia. Quem a escreve nem se importa
mais. Hoje o colaborador da muito mais dicas de assunto do que o préprio colega na redacéo.
O fascinante da redacdo jornalistica é poder contar uma historia a partir de um discurso
informativo que narra o que de fato aconteceu. Hoje temos as redes sociais que recebem esse
contetido e retransmite de forma global e instantaneamente. O discurso informativo é cada
vez mais permeado pelo imaginario social, esboroando-se os critérios tradicionais de
verossimilhanca e reforcando a comunicacdo de fatos a um publico receptor imaginado — e
n&o concreto — pelos mecanismos de pesquisa comercial (SODRE, 1966).

Para Jodo do Rio o importante foi aos poucos construir uma identificacdo e carinho
com a cidade, quase que uma histéria de amor. Com o passar do tempo, o autor conhecia
recantos e cantos da cidade que nem mesmo o proprio carioca se permitia e nem sabia da
existéncia. Eram lugares e bairros que ndo estavam dentro das regras de se ter como rota de
passeio e convivio social. O escritor pouco se importava com as regras impostas pelos grupos
mais abastados e pela europeizacdo dos costumes. Ele ja havia construido o seu caminho e
escrever sobre a cidade e as suas extremas diferencas era prazeroso. A rua era 0 cenario
perfeito para a sua obra e os personagens eram pecas fundamentais que se encaixavam com
harmonia.

A importéncia da cidade em Paulo Barreto traduziu o olhar particular de Jodo do Rio
gue ganha um contorno civico e social pela visdo de O'DONNELL (2008, p. 32):
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A cidade, l6cus da deposicdo da monarquia, chamava para si a responsabilidade de
receptora e doadora universal dos signos da vida cotidiana que se fazia cada vez
mais publica. Nas ruas a Republica se realizava enquanto realidade vivida; e nas
ruas se realizavam enquanto universo sociocultural por exceléncia. Desta forma, o
estilo urbano despontava com todas as suas particularidades e uma modernidade
aguda em tempos de mudanca, o lado das maximas de ordem e do progresso,
tornam-se elementos simbi6ticos nesse projeto de qual a cidade era mais que um
espaco, uma causa.

Sem davidas as transformacGes, de forma acelerada, provocaram grandes
transformacdes na cultura. Ao sofrer tal aceleracéo os resultados e as mudancas se encaixam
nos padrbes que se tornam conhecidos como modernidade. Georg Simmel traz em um dos
seus estudos a abordagem dos tipos de modelos de pessoa e suas subjetividades que eram
expressas por elas. Na discusséo a respeito da modernidade, Simmel destaca:

O desenvolvimento da cultura moderna é caracterizado pela predominéncia do que
se pode chamar o espirito objetivo sobre o subjetivo: isto €, na linguagem como na
lei, na técnica de producéo como na arte, na ciéncia como nos objetos do ambiente
doméstico, estd encarnado como que um espirito (Geist), cujo crescimento
constante é seguido apenas imperfeitamente, e com atraso crescente, pelo
desenvolvimento intelectual do individuo. Se examinarmos, por exemplo, a vasta
cultura que no ultimo século incorporou-se as coisas € ao conhecimento, em
instituicdes e confortos, e se a compararmos com o progresso cultural do individuo
durante 0 mesmo periodo [...], veremos uma assustadora diferenca na razdo de
crescimento entre os dois [...]. Essa discrepancia é em esséncia o resultado do
sucesso da crescente diviséo do trabalho (SIMMEL,1971, p. 337-338).

Jodo do Rio em 1909 destaca a sua forma confortavel de reflexdo em Cinematografo:

O conflito ante a aceleragdo do tempo na modernidade e as possibilidades de self-
cultivation o individuo, do aprimoramento de sua consciéncia e sensibilidade, é
frequentemente expresso por Jodo do Rio através da metafora da vertigem
provocada pelo movimento acelerado, como no seu elogio ao automével, ou na
metafora do “cinematografo”, “arte que o é quando o querem [...], mas a Unica que
reproduz o polimorfismo integral da vida, e que ndo melindra ninguém por néo
passar de reflexos”. Ao cinema ¢ comparavel a cronica, que deixou de ser reflexdo
para tornar-se “um cinematografo de letras, o romance da vida do operador no
labirinto dos fatos, da vida alheia e da fantasia — mas romance em que o operador
¢ personagem secundario, arrastado na torrente dos acontecimentos” (RIO, 2009,

p.34).
Neste capitulo o destaque sera para os principais objetivos da dissertacdo: apontar as
linguagens de moda em duas cronicas do autor. Um trabalho de representacédo das linguagens
no universo da crénica em que a tematica central ndo era a moda e sim o contexto que cada

uma estava inserida. Mas o trabalho ndo tem apenas como foco as representacdes da moda.

Ele analisara também como o autor soube apreender as imagens/miragens de moda como
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registro e as suas ideologias, ao narrar como aquele sujeito ou como aquela senhora, o veludo
que era molhado, 0 homem endomingado.... Esses elementos e muitos outros reinavam nas
duas primeiras décadas do século XX, no Rio de Janeiro, fruto da construgdo e
implementac&o da Belle Epoque caracterizada como tropical.

A obra de Jo&o do Rio, deslocada do meio social emergente, faz com que o narrador
reflita sobre a facilidade com que os habitantes da cidade, impulsionados pelo processo de
modernizacdo, se reconstroem e se representam em um novo visual e comportamento que se
esboca no periodo. Sdo os “doentes da personalidade”, pois mudam de mascaras a todo
instante. O que para alguns pode ser apenas um desvio transitorio da personalidade, um
acesso que passa em trés dias de papeldo, bisnagas e cores violentas, como o préprio Jodo do

Rio escreveu, para muitos se trata de um desvio permanente o ano todo:

As mascaras de todo ano! Os senhores ja de certo repararam nesses homens que
mudam de andar de semana em semana, apropriam gestos e modos de pessoas de
certa notoriedade, e sdo um dia pelas costas exatamente Fulano de tal para no dia
seguinte passarem a Cicrano? Os senhores com certeza ja tiveram d6 desses
transformistas espontaneos? (RIO, 1909, p.62).

Ao abordar questdes cotidianas a aparentemente fateis, o narrador vé a nova formagéo
social afetada pela doenca da cOpia, isto é, pela doenca da despersonalizacéo:

Nos temos tido vérias doencas morais préximas de manicémio e do open-door,
mas nenhuma como essa curiosa moléstia de despersonalizacdo consciente, a
acomodagcdo de um duplo que nos apaga ou nos exagera (R10, 1909, p.62).

O doente da personalidade se alastra e se multiplica, porque a vida €, agora, uma série

de réplicas:

A fatalidade da espécie é — reproduzir e inventar pouco. Os Unicos prazeres novos
adquiridos pelo homem moderno, apés a calamidade estética do descobrimento da
América, foram o tabaco e a velocidade, o prazer de fumar e o prazer de andar
depressa. Ainda assim, o homem fuma para distrair-se da corrida e corre sem
pensar que fuma. Sdo duas ebriedades contraditérias, cujos efeitos o homem
nulifica, usando-as ao mesmo tempo. (RIO, 1917, p. 72).

Para comecar as analises em Barracdo de Rinhas e Gente de Music-Hall, pelo
universo do pensamento em moda, destaca-se Kathia Castilho e seu livro Moda e Linguagem.

O texto de apresentagdo, chamado “Entre as plasticas da moda e do corpo”, inicia com a

seguinte reflexao:
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Na abrangéncia dos sentidos da moda como modos de estar e modos de ser
fundantes dos regimes de sociabilidade das sociedades ocidentais, o delinear do
corpo e o da roupa. A roupa desenha um corpo assim como todo corpo é desenhado
pela roupa. Essas duas construcGes, enlagando dois sistemas de expressdo, sdo
regidas pela moda ou pelas modas, uma vez que é numa complexa pluralidade que
esta existe na atualidade. A moda pode assim ser vista como uma histéria de
posicionamentos das configuracbes da roupa tanto quanto das do corpo
(CASTILHO, 2004, p. 9).

A antropodloga Julia O’Donnell se debruga no que ela denominou de Arqueologia dos
sentidos, um estudo que verifica como, a partir da etnografia de Jodo do Rio, que tipo de
lente utilizada sai do plano da composicdo de cenas sociais e busca pistas na Gltima das
instancias da experiéncia urbana: o corpo do transeunte. Ao partir da premissa da
determinacédo reciproca entre espaco e praticas podemos, nessa Ultima escala de analise,
tomar a cidade como experiéncia sinestésica, de modo a encontrar nos corpos que habitam
as cronicas de Jodo do Rio sinais da introjegéo (2008).

Alguns outros autores e pesquisadores desenvolveram abordagens de territorios e de
leitura dos tipos especificos nas obras do autor, assim como O"Donnell utilizou, 0 que muito
ajudou para a compreensdo de como seria interpretado os “cinco sentidos humanos” na
construcdo de atmosferas sociais. A questdo para uma plausivel justificativa seria a de
encaixar dentro dos objetivos desta dissertagdo as implicacGes, sobretudo jornalisticas, de
como fazer a leitura de um discurso construido a partir de demarcacdes resultantes da viséo,
da audicdo, do tato, do olfato e do paladar. Ao final a grande questdo era sobre qual o papel
e aimportancia dos sentidos para os seres humanos escritos na literatura? Qual era a diferenca
que eles dariam ao material escrito? Em Simmel destacamos a mensagem sensorial e 0s

prazeres que a levam:

Ao atuar sobre o sujeito a impressdo sensivel produzida por um homem, surgem
em nos sentimentos de prazer e de dor, de elevacdo ou de humilhagdo, de excitagdo
ou de sossego; tudo isso pela sua visdo ou pelo som de sua voz, por sua mera
presenca sensivel no mesmo espaco... isso ocorre com todas as impressdes dos
sentidos, penetram no sujeito sob a forma de sentimento e de estado de &nimo, mas
conduzem ao objeto sob a forma de conhecimento (SIMMEL, 1939, p.247 in
O’DONNELL, 2008, p,145).

O’Donnell aplica a reflexdo a uma cena social exemplar da interacdo e muitua
determinacéo entre individuo e ambiente publico: € o fenbmeno da moda. Fator indissociavel
da apresentacgéo do self, 0 uso de roupas e acessorios implica uma mediac&o tatil do ser com

0 meio, e estabelece com seu portador uma relacdo intima de identidade e pertencimento.
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Num cenario tdo pouco afeito ao conhecimento prolongado e profundo de cada qual com
seus interlocutores como o do ambiente urbano, a questio da autoimagem assume um papel
crucial na relacdo entre individuo e sociedade. E Jodo do Rio mostra ter total consciéncia da
ligacdo entre aparéncia e sociedade complexas mediadas pela questdo da moda, ao afirmar
que:
Tudo no mundo é cada vez mais figurino. O figurino é a obsessdo contemporanea.
Se o0s antigos falavam de quatro idades, sendo que na Gltima, na de ferro, fugiu da
terra para o azul a verdade, nesta agora o figurino impera. Estamos na era da
exasperante ilusdo, do artificialismo, do papel pintando, das casas pintadas, das
almas pintadas...deseja-se superar, ser o figurino, mostrar qualquer coisa diferente
dos mais ou igual aos melhores nem que seja por alguns segundos (A. Facina,
Literatura e sociedade, p.10 in O'DONNELL, 2008, p.141).

O’Donnell ainda destaca que Simmel, em texto de 1905, nos da parametros tedricos
para refletir sobre o que foi tratado pelo cronista em seu estilo irdnico de narrar a realidade.
O socidlogo nos lembra de que, na época moderna, caracterizada pela fragmentagdo
individualista, o carater homogeneizante da moda adquire um significado especial, uma vez
que responde bem a necessidade de impressionar e, a0 mesmo tempo, garantir o
pertencimento a determinados grupos sociais. Além disso, acrescenta Simmel, o ritmo
impaciente da vida moderna e urbana encontraria na moda um meio de satisfacdo do perene
desejo por mudanga os contetdos qualitativos da vida que, traduzido no encanto da
simultaneidade temporal entre fim e inicio, tem na consciéncia da fugacidade sua marca. A
moda, nesse sentido, seria a materializacdo da coexisténcia entre passado e futuro, apogeu e
decadéncia, tdo caro a ideologia progressista da modernidade de urbanos contornos.

Considerando os aspectos mencionados, moda € o conjunto atualizdvel dos modos de
visibilidade que os seres humanos assumem em seu vestir com o intuito de gerenciar a
aparéncia, mantendo-a ou alterando-a por meio de seus préprios corpos, dos adornos
adicionados a eles e da atitude que integra ambos pela gestualidade, de forma a produzir
sentido e assim interagir com o outro. O processo de construcdo das aparéncias é mediado
pela aquisicéo e pelo o uso de produtos, compreendidos na sua concepgdo mais ampla.
Segundo Kotler (2000), qualquer coisa que possa ser oferecida ao mercado para aquisicéo,
atencdo, utilizagdo ou consumo, e que pode satisfazer um desejo ou necessidade, pode ser
entendida como um produto. As pessoas compram produtos para verem refletidas neles a si
mesmaos, seus valores e seus gostos pessoais (GARCIA E MIRANDA, 2005, p.18). Voltando

aos estudos em Simmel, vamos observar o quanto os cinco sentidos aparecem em Jodo do
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Rio, fazendo parte do conteldo do corpus dos textos que sdo apresentados em analise.
Pretende-se caminhar para se compreender como predominam cada um dos sentidos na
construcdo das atmosferas sociais, sentidos estes que também séo representados na moda.

A escolha apontou para as cronicas “Barracdo de Rinhas” e “Gente de Music Hall” claro,
quase todos os textos sdo permeados de apontamentos sobre gestos, trajes, comportamentos,
entre outros que trazem representacdes interessantes sobre moda e sentidos. E atraente a
percepcdo da diferenca de ambientes - barracdo no suburbio carioca e um Cassino —
observando-se um paralelo entre os dois mundos numa curiosa Belle Epoque Tropical. Muito
importante, nos registros feitos por Jodo do Rio, era o seu olhar pontual para cada situacao,
a sua grande facilidade de estar em todos os lugares, com toda sua pose, indumentéria. Seu
comportamento era 0 que mais o destacava, mas ele sempre soube se adaptar as situacoes.
Conheceu pessoas pobres, variados tipos de pobre: o de espirito, o esnobe, o pobre sem
dinheiro algum, e desgracado, o operario, o rico, o intelectual, a dama, a “vagabunda”, todos,
por ele, foram apresentados a sociedade de forma bondosa ou achocalhados.

E importante destacar, aqui, apos a mencdo do termo “pobre”, que Joel Rufino dos
Santos, escritor, historiador e professor de Literatura, entendia que “pobre” ¢ uma categoria,
relacionada aqueles que se costuma denominar “excluidos”, mas Rufino dos Santos

discordava dessa ultima denominacéo:

Pobres seriam, entdo os excluidos, na visdo da esquerda? Excluidos é um termo
perigoso, um”trompe 1’oeil” [um truque, ilusdo de otica]: sua finalidade néo é s
ocultar um fato real (a exploragdo econdmica) mas de convencer de que aquilo que
se pbs no lugar (a exclusdo) é verdadeiro, dispensando, desse jeito, o verdadeiro.
Pois de fato é impossivel excluir alguém da sociedade, ela ndo tem exterior.
(SANTOS, 2004, p. 29)

Jodo do Rio era inclusivo, pobreza e riqueza se ligavam por eternos (e ndo menos
complexos) pontos dialogais. Talvez se possa dizer que o intelectual Paulo Barreto sabia
articular as molduras cotidianas e, mesmo aproxima-las, sem deixar de destacar a existéncia
de fortes e injustas desigualdades sociais. A impress@o que se tinha era de que ele sabia de
tudo que ocorria, ndo passava distante do seu olhar de flaneur: “E no meio de um alarido
atroz, diante da politica, das letras, do proletariado, da charutaria e de representantes de outras
classes sociais, ndo menos importantes, comegou o combate do circo dois” (RIO, 2009, p.
77).
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Embora ndo possa ser considerado o que Antdnio Gramsci denominaria intelectual
organico -, para retomar a reflexdo de Joel Rufino dos Santos contida no seu Epuras do
Social: Como pode o intelectual trabalhar para os pobres (2004), Joao do Rio deve ser visto
como um jornalista que se postava entre as classes. Assim, com sua “alma” carnavalizante,
iluminava e articulava aspectos inerentes as duas, possibilitando que o leitor tirasse suas
proprias conclusdes.

A constru¢ao dos relatos do autor de “A alma Encantadora das ruas” tinha uma
importancia em consideragdes visuais, oriunda das ruas, a vida na grande cidade que se
renovava. Mesmo que pretensa servia de palco onde os seus atores atuavam. A moda, em
sua esséncia, toma para si o feito de ser uma atividade que mais abusa dos olhares; até hoje
0 bom profissional da moda ainda pode ser considerado também um flaneur dos tempos
contemporaneos. A partir dessa observagéo, pode-se afirmar que Jodo do Rio queria “colocar
os pés no chao” de forma simples, falar da sua gente e da sua “ndo gente” - essa gente rica e
viajada; falar do politico que ndo fazia nada, da policia que batia e depois perguntava, do
cigano que vendia qualquer coisa, ndo importa do qué ou de quem, essa gente das Pequenas
Profissdes que Jodo do Rio iria exorcizar essa exterioridade humana, conforme o autor aponta
(2008, p. 61):

A moral é uma questdo de ponto de vista. Para julgar os homens basta a gente
defini-los segundo o0s seus sucessivos estados. Se te aprouver definir os
profissionais humildes pela tua ultima impressdo, emprega 0s mesmos versos de
Guevara com uma pequena modificagéo:

Estos son algunos hombres

De obligaciones, que pasan

Necessidad, y procuran

De esta suerte remediarla

Corriendo por los caminhos...

O seu estilo de linguagem se diferenciava dos demais escritores e jornalistas. O autor
acreditava quanto sistematica social que os comportamentos e as posi¢des sociais deveriam
sim ser relatados e porgque ndo com a impresséo de quem os via, participava. A moda tambem
busca esse sistema: a sua intengdo é construir o seu proprio conjunto significante. Em
“Barracdo de Rinhas”, Jodo do Rio relata a aparéncia e a vestimenta dos frequentadores locais

do barracédo de forma Unica:

Logo a entrada, impressionou-me a multiddo. Eram todos, homens endomingados,
de cara tostada de sol, homens em mangas de camisa, apesar da temperatura quase
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outonal, rapazolas com essas caras de vicio que parecem ter tido uma prévia
educacdo de atos ilicitos extraterrenos. (R1O, 2009, p.75)

Utilizando alguns dados do marketing, infere-se, aqui, que 0 processo de construcao
das aparéncias é mediado pela aquisi¢do e pelo uso de produtos, compreendidos na sua
concepcao mais ampla. Segundo Kotler (2000), qualquer coisa que possa ser oferecida ao
mercado de aquisicdo, aten¢do, utilizacdo ou consumo, e que pode satisfazer um desejo ou
necessidade, pode ser entendida como um produto. Na crdnica Barracdo de Rinhas, o prazer
em ver dois animais lutando e sua plateia enfurecida e altamente excitada, demonstra como
esse consumo da violéncia se torna evidente e provoca, assim como a moda, os sentidos de
necessidade e desejo.

A presente pesquisa intenta refletir sobre o “o costurar de Jodo do Rio”, em varios
sentidos, desde a tessitura da crdnica & maneira como alinhava a memdria, literatura,
jornalismo e moda.

Visa-se a apontar para o fato de que ao costurar sua cronica, o autor o faz alinhavando-
a com suas impressoes e reflexdes sobre o cotidiano, que incluem relatos e impressoes de
moda, camufladas por sutis estratégias textuais. O autor utiliza, inclusive, expressdes muito
usadas nos dias atuais por toda uma comunidade da moda.

A referéncia nos comportamentos descritos nas duas crénicas — “Barracéo de Rinhas”
e “Gente de Music Hall” - sdo registros de uma analise feita por Jodo do Rio tendo como
conceito as suas proprias impressdes. Percebe-se que o autor, na altura em que se encontrava,
havia formulado um “manual” que continha palavras e conceitos proprios ndo compartilhado
para a sociedade, um pouco parecido com que bem faziam os livros de etiquetas e
comportamentos.

Em alguns casos, por diversas vezes houve a impressao de que o dialeto usado pelo
autor ia além dos conceitos do jornalismo e da fofoca diaria. Jodo do Rio evoca conceitos
muito pessoais e que, por isso, todo o cuidado esta sendo tomado para que a analise nao
aponte dados negativos, em relacéo ao autor, porém, esses mesmos dados ndo podem deixar
de faltar com as impressdes e comparagdes que fazem parte do objetivo desta pesquisa.

Desta forma, com o objetivo de analise, os textos foram separados obedecendo aos
seguintes critérios: 1) periodo historico: transformag6es econémicas e politicas; 2) mudancas
nas classes sociais: 0 que a economia causou de mudancas no consumo do inicio do século;

3) levantamento da populacgéo influenciada pela vinda dos Europeus e suas influéncias mais
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significativas; 4) desisténcia de uma cultura local e o uso de uma cultura estrangeira; 5) 0s
conceitos de comunicagdo — a cronica e seus géneros; 5) em que papel se apresenta o autor e
como ele se coloca nos enredos; 6) os estilos de vida das rodas da sociedade mais abastada e
o estilo de vida dos mais pobres: os dois lados da cidade; 7) o stylist nas altas rodas e como
as suas interpretacdes eram feitas pelo autor.

A partir das crénicas escolhidas — “Barracdo das Rinhas” e “Gente de Music Hall " -
que compde a obra Cinematografo (Crdnicas Cariocas), da ABL, de 2009, Colecdo Afranio
Peixoto, as analises de cada uma serdo feitas de forma a dar destaque apenas aos trechos que

fundamentam os conceitos em literatura, jornalismo e moda.

4.1 Analise das Representacdes: “O Barracdo das Rinhas”

Logo no inicio da cronica, o narrador j& deixa claro o espaco no qual ele se encontra,
o clima, as sensacdes, as aparéncias e a temperatura: “A cerca de cem metros da estacdo do
Sampaio fica o barracdo. Quando saltamos as trés da tarde de um trem de suburbio atulhado
de gente, iamos com o semiassustado prazer da sensa¢do por gozar...”

O narrador aponta qual o motivo que o fez por buscar uma diversdo tdo incomum nas
suas relacdes com os esportes. E aponta também a questdo que os homens civilizados jogam
ou participam de eventos esportivos com organizacao e diversidades. Demonstra que o estar
no ambito familiar Ihe é cansativo e que nenhum desses momentos tem a grande orgia de
pensamentos e possiveis desejos realizados em grupo: “Eu ja estava um pouco fatigado dos
matches de futebol, dos law-tennis familiares, da ardente pelota basca, de toda essa
diversidade de jogos a que se entrega o cidaddo civilizado para mostrar que vive e se diverte.

Por mais inusitado que fosse 0 passeio e por participar de um evento social bem
particular, muito diferente do que estava acostumado, o narrador sentiu-se impressionado por
estar em um local cheio, na verdade, a mais apropriada palavra seria multiddo. Observa as
distingdes dos sexos, coloca em pauta as suas impressdes vestimentarias, classificando-as
pelo dia da semana. Quais seriam o0s signos que delimitavam ao traje a justificativa de serem
usados em um determinado dia? De acordo com Garcia e Miranda (2005), a moda interpde-
se entre 0 objeto e 0 seu usuario em uma rede de sentidos por meio de imagens e de palavras.
E um dispositivo social, portanto o comportamento orientado por ela é fendmeno do

comportamento humano generalizado e esta presente na sua interagdo com o0 mundo.
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O dia da semana em questdo era 0 Domingo. Para varias familias do suburbio, como
até hoje, é comum ir ao encontro da sua fé, seja qual for a religido; néo se podia ir mau vestido
ou com qualquer traje. Um filho ou filha da fé, perante o Pai, tem que estar bem e feliz. Esse

“bem” também se relaciona com o vestir.

“Logo a entrada, impressionou-me a multiddo. Eram todos homens, homens
endomingados, de cara tostada de sol, homens em mangas de camisa, apesar da
temperatura quase outonal, rapazolas com essas caras de vicio que parecem ter tido
uma prévia educacdo de atos ilicitos extraterrenos, velhos cegos de entusiasmo,
discutindo, bradando, berrando, e cavalheiros graves, torcendo o bigode, palidos”.

O local do barrac@o era tipico para as praticas do “esporte” proibido ¢ com isso,
luxo, limpeza e uma certa organizacdo ja descaracterizava o seu real objetivo. O
narrador se preocupa com a agitagdo dos animais engaiolados e com o publico
presente, “os diferentes” — ponderando as implicagdes presentes nas variacfes da
aparéncia. Definimos que vestir o corpo humano é o ato de fazer escolhas com o
objetivo de alterar sua exterioridade em varios pareceres ou aparéncias na moda,
pondo tais op¢des em uso da maneira a imprimir nesse corpo marcas que vao, ao
longo da histodria, edificar uma identidade, tanto do usuério das vestes em relagao
a comunidade na qual se insere quanto desse mesmo grupo social em relagdo a
humanidade (GARCIA E MIRANDA, 2005, p.19-20).

**k*

“Com acomodacdes para 48 galos, todas numeradas. Através das telas de arame eu pressentia

a agitada nervosidade dos animais, talvez menor que a nevrose daquela estranha gente”.

Cada um de nos percebe o ambiente de diferentes formas porque cada qual recebe,
organiza e interpreta a informagdo sensorial de maneira individual. Lembrando a
complexidade da construcdo de significacdo na atualidade, Baudrillard (1991) esclarece que
h& uma espécie de implosdo do sentido construida pela enxurrada de informacdes que se

tornam cada vez mais turvas pelo excesso.

*k*k

“Um cheiro esquisito, misto de suor, de galinheiro e de folhas silvestres, empapava a

atmosfera dourada da tarde”.

Os sentidos, uma possivel novidade “hostil” que 0 moderno podia representar, eram
aliados importantes na formacdo de referenciais seguros as identidades cambaleantes. A

subjetividade do olfato revela ser, assim, também moldada segundo a realidade material
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oferecida pela cidade moderna, na qual automoveis poeira e perfumes davam o tom de mais

um aspecto da construcdo individual através do apelo sensorial.

**k*k

“Entre o segundo e o terceiro circo, com uma face de julgador de baixo relevo egipcio, um
sujeito imponente escreve num livro grande, e tem diante do livro uma balanga memoravel e

uma ruma de pesos”.

“Atrevo-me a perguntar a um cidadao:

- Quem é aquele?

- E o Porto Carreiro, o diretor e o juiz.

- E a balanca?

O cidadao olha para mim, sorri cheio de piedade”.

“Acompanhei o cidadao até ao fundo, - um tosco balcdo encostado na parede, em que se
vendiam, sem animacao, café, sanduiches com cara de poucos amigos, e uma limitada série
de bebidas alcodlicas. La estava, com efeito, olimpico e sereno, com a melana correta e um
ar elegantemente esgalgado, o general dominador. Ao lado, de sobrecasaca, palido e grave,
0 poeta das Ondas; e, gritando, discutindo com tdo altas personalidades da politica e das
letras, cavalheiros que me apontavam como sendo o Dr. Teixeira Brito, o Dr. Alfredo
Guimardes, o Manuel Pingueta, charuteiro, o Morales, o Teixeira Perna de Pau, o Rosa
Gritador, o0 Manuel Padeiro... Era democratico, era barbaro, era pandemonico”.

De acordo com o artigo de Misael Costa Corréa, intitulado “Alectoromaquia: Os
galos de briga dentro da historia ambiental ”, as brigas de galos, maneira como é denominada
a pratica que se desenvolveu a partir da criacdo desses animais com a finalidade de realizar
lutas entre os mesmos, segundo as mais diversas fontes histdricas, teria surgido na Asia com
a domesticacao dos galinaceos, sobretudo na China e india, regides antropizadas ha milhares
de anos antes da era cristd. A partir dessa informacéo, retomo a histéria ambiental, a partir

de uma visao holistica e menos dualista.
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Ou seja, onde as relagdes entre cultura e natureza ndo se colocam como completa

oposi¢do como vem apontando José Augusto Padua®!

A busca por um dialogo mais profundo entre historia e ecologia se faz necessario. E,
neste sentido, que a proposta de compreender as brigas de galos e toda atividade associada a
ela como uma interacdo entre estes homens e seus animais, pois tanto a pratica é dependente

desta espécie, como a espécie tornou-se depende da pratica.
**k*

5) “la comegar uma briga.

- Vou todo no Nilo, berrava um sujeito.

- No Frei Satanas, no Frei Satanas! Bradavam la longe, faco jogo no Frei Satanas! Contra

qualquer outro.

-E gabarolice!

- E perder.

- Jogo no Nilo! No Nilo! Cuidado, olha o que te aconteceu com o Madressilva.
Nilo! Nilo! A grita era enorme.

- Que Nilo é este? Indaguei ao mesmo cidadéo.

- No é o Pecanha, ndo senhor. E outro, é um galo.

-Os galos aqui ttm nome?

- Estéa claro. Olhe, o Frei Satanas é um galo de fama. Agora ha o Madressilva, o Nilo, o Rio

Nu, o FonFom, o Vitoria, o General...
- Ah! Muito bem, é curioso.
O cidad&o tornou a olhar-me com pena, e disse:

- Venha para perto. Vo realizar-se os dois ultimos combates”.

1 (PADUA, José Augusto. As bases tedricas da historia ambiental. In. DRUMMOND, J. A., FRANCO, J. L.
A., SILVA, S. D. e TAVARES G. G. (Orgs.). Histéria ambiental: fronteiras, recursos naturais e
conservacao da natureza. Rio de Janeiro: Garamond, 2012).
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Em Jodo do Rio, o narrador se apresenta com o comportamento de uma testemunha
dos fatos. Uma vez que ele conta a historia em “primeira pessoa” e a partir de uma perspectiva
periférica (o centro é a briga de galo), a narrativa € enunciada de um angulo limitado, restrito
as informac0es colhidas pelo reporter e aquilo que ele viu ou ouviu. Na classificacdo de
Friedman, o narrador mais préximo ao homodiegético é testemunha. Segundo o modelo que
ele propde esse também seria 0 mais evidente nas reportagens do corpus analisado. Segundo
Friedman, fica evidente a limitacdo desse narrador — sobretudo para acessar 0s pensamentos
e sentimentos dos personagens retratados — quando comparado a outros: O narrador-
testemunha € um personagem em seu préprio direito dentro da estoria, mais ou menos
envolvido na agdo, mais ou menos familiarizado com os personagens principais, que fala ao
leitor na primeira pessoa. A consequéncia natural desse espectro narrativo € que a testemunha
n&o tem um acesso sendo ordinario aos estados mentais dos outros [...]. “A sua disposi¢do o
leitor possui apenas 0s pensamentos, sentimentos e percepgdes do narrador-testemunha; e,
portanto, vé a historia daquele ponto que poderiamos chamar de periferia némade”
(FRIEDMAN, 2002, p. 176).

Nos textos de Jodo do Rio é constante e curiosa a presenca de um narrador-
testemunha; um contador que esteve in locun para captar as informagdes, mas essas sao, por
assim dizer, incompletas, uma vez que o repérter tem um campo de andlise restrito, ndo
consegue ter acesso a diferentes visbes da narrativa (embora possa minimizar essa
desvantagem entrevistando varios personagens e colhendo o maximo de olhares distintos
sobre o fato) nem acessar sentimentos e pensamentos de quem esta inscrito em suas histérias
(a menos que os questione, atitude que também fara com que a informacédo seja mediada pela
resposta, nem sempre verdadeira, dita pelo interlocutor) (FRIEDMAN, 2002)

**k*k

“Os apostadores que seguiam o combate estavam transmudados. Havia faces violaceas,
congestas, havia faces lividas de uma lividez de cera velha. Uns torciam os bigodes, outros
estavam imdveis, outros gritavam dando pinchos como os galos, torcendo para o seu galo,
acotovelando os demais. Uma vibracdo de coleras contidas polarizava todos os nervos,

anunciava a borrasca do conflito”.
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O ponto de partida dessa procura pelos indicios da urbanizacdo do corpo é a
desnaturalizac&o da vivéncia sensorial, aqui tomada como produto cultural. No texto classico
de Marcel Mauss, As técnicas do corpo (1935), o autor se propde a refletir sobre “as maneiras
pelas quais os homens, de sociedade a sociedade, de uma forma tradicional, sabem servir-se
de seu corpo”.

Na linha de reflexdo acerca do processo de urbanizacéo do corpo carioca, Mauss situa as
ditas “técnicas do corpo”*? entre o social, 0 psicoldgico e o bioldgico, caracterizando-as como
produto da imitagdo e da educagao, num processo de constitui¢dao do “eu” que exalta as inter-

relacfes entre individuos, meio e grupo.

**k*

7) “Mas ¢ estipida e barbara esta coisa! Bradei eu na algazarra do povaréu ao cidadao

informador:

-Acha?

- Acho, sim.

- Pois os circos galisticos estdo muito em moda na Espanha.
- Que tenho eu com iss0?

- E 0 general Machado gosta.

Nao discuti. O sujeito desaparecera. No circo trés, ia comecar outra luta. Mas muita gente
saia — 0s proprietarios dos ex-valiosos galos, o poeta das Ondas, o general Pinheiro.
Rompi a multiddo a custo, e, ja na rua, encontrei de novo o cidaddao informante que

caminhava gravemente atras da poesia e do senado, carregando o galo sem bicos.

-Era o seu animal!

12 MAUSS, 1935, p. 401 apud O'DONNELL, 2008, p.113-114
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- Nao senhor. Eu venho as rinhas para comprar os “bacamartes”. Este seu bico valia 200
mil réis ha duas horas. Comprei-o por mil e quinhentos réis e como-o amanha ao almoco.

O sr. ndo gosta de galos?
- Muito, principalmente dos galos que se limitam a anunciar a madrugada e a fazer ovos.

E com o sujeito do galo, logo atras do poeta das Ondas e do vendedor dos pampas,
deixei para todo o sempre a sensacao feroz do barracéo das rinhas. Tinha ganhado o meu dia.
Entrevira o esporte de manhd em toda a cidade — se o Bloco foi até aos esportes, ou ndo
acabar os seus grandes intuitos politicos antes da vitdria definitiva de qualquer esporte”.

Parece-nos, até aqui, que tudo aquilo que podemos dizer sobre o comportamento do
corpo como suporte do traje e presentificador do sujeito, em um esquema narrativo, esta
intimamente muito mais ligado a seus ornamentos do que a plastica morfolégica do corpo. O
ato de revestir o corpo com vestimentas, de seguir uma determinada moda, seria adotar
figurativamente um parecer que declara ao “outro” dados sobre a identidade do sujeito. Nesse
programa de uso, convém reafirmar: “o corpo € o suporte da narrativa e, ao mesmo tempo, é
configurador do posicionamento da imagem que o sujeito, segundo suas escolhas, assume
nas interacOes das quais participa” (CASTILHO, 2004, p.95).

No livro Moda e Linguagem de Kathia Castilho, buscamos em seus apontamentos
sobre a imagem, os sentidos e as significagdes. Assim, imaginam-se 0S personagens que
estavam nesse barracédo, o sol queimando as suas peles, as suas roupas, camisas de manga e
provavelmente alguém estava de paletd, todos vestidos de forma “endomingada” para juntos
se divertirem com a crenca de que ali estavam a assistir um esporte.

A testemunha, o narrador, ndo precisa articular em gestos ou discurso sobre o que
estava fazendo ali. Poderia ali ocorrer uma troca silenciosa de mensagens ja que
consequentemente ele ja era visto como um “de fora”. A narrativa mostra-se cativante e
divertida, o que se vé ao imaginar Jodo do Rio vestido com os seus trajes de cortes mais
simples, mas com cores ndo muito habituais da cartela para a tal temperatura “outonal”. Vé-
lo desembarcar de um trem, no subdrbio, para se divertir diferentemente da sua habitual
rotina de entretenimento nos leva a refletir sobre os graus que a pesquisa do flaneur alcancara
em busca de informacdes necessérias para o seu contetdo observador que sera matéria para

crénica-reportagem.
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O relato descritivo do autor sobre o local, 0 seu espanto em relacdo a gritaria e
curiosidade quanto aos animais com nomes préprios faz a diferenca na narrativa. “Sendo
assim, os membros de um determinado grupo se reconhecem baseados em seus
trajes/costumes, comportamentos, gestos, comunicacdo pela lingua utilizada, adocdo de
tradi¢des, ideias, valores, crencas e instituicdes comuns” (CASTILHO, 2004, p.96).

Metaforicamente, estar do lado de fora do plano da composi¢do de cenas sociais e
procurar pistas na dltima das instancias da experiéncia urbana: o corpo do transeunte. “Ao
partir da premissa da determinacao reciproca entre espaco e praticas podemos, nessa ultima
escala de anéalise, tomar a cidade como experiéncia sinestésica, de modo a encontrar nos
corpos que habitam as cronicas de Jodo do Rio sinais da introjecdo do urbano como modus
vivendi” (O'DONNELL, 2008, p.143).

4.2 Analise da Representa¢do: Gente de Music-Hall

O clima era decadentista, 0 grupo que fazia parte dos convidados eram de burgueses,
avidos por diversdo, sdo levados em ritmo de euforia, mesmo que a euforia surgisse como
um perfume no ar, o grupo chega ao seu destino final: o cassino. Um dos personagens que
muito esta presente em varias crénicas de Jodo do Rio é o Bardo Belfort. Ele é uma espécie
de Lord Henry a la tropical, saido do romance de Oscar Wilde. Jodo do Rio, dividindo a cena
onde a dancarina que chora enganada pelo empresario, fazendo com que o velho dandi se

compraz no camarim da mocoila é a testemunha ocular da narrativa.

“A sala, sob a clara luz das lampadas elétricas, acendia-se, gania luxurias. Senhores torciam
0 bigode com o olhar vitreco, as damas envolviam os bracos nas plumas das boas com um ar
mais acariciador. Nés estavamos todos. Na orla dos camarotes, pintados de vermelho,
pousavam em atitudes de academia, expondo vestidos de tonalidades vagas e anéis em todos

os dedos as mais encantadoras criaturas da estacao”.

A ansia por velocidade, pedindo corpos mais ageis e dinamicos, acabou pondo fim a
mais de setenta anos de reinado do espartilno. A peca deixou de ser fundamental para o

vestuario feminino durante os anos 1910, quando a nova silhueta da moda, langada em Paris



2)

104

pelo estilista Paulo Poiret, passou a ser definida por um vestido de corte simples, que seria
marcado logo na altura do joelho, com um ligeiro desenho de ampuleta. A nova silhueta ja
havia cativado o publico ao ser apresentada nos exaéticos figurinos orientais desenhados por
Leon Bakst, durante a temporada europeia do Balé Russo de Sergei Diaghilev entre 1909 e

1911. No Rio de Janeiro essas ideias foram rapidamente assimiladas (FEIJAO, 2011, p. 128).

**k*

“No camarote de boca, solitarios e de sSmoking fui encontrar o bardo Belfort e 0 conde Sabiani.
O conde era um homem alto, de torso largo, bigode espesso. Tinha a fisionomia fatigada e
flacida. Olhando o seu turvo olhar, logo me vieram a mente as coisas tenebrosas que a

respeito correm”.

A gestualidade torna-se normatizada na estrutura social com gramatica prépria, assim
como a linguagem verbal. O cddigo gestual, desenvolvido e assimilado como referéncia
cultural, pode mapear manifestacdes de “defesa”, de “submissdo”, de “simpatia”, de
“aprovacdo”, etc. Sdo esses gestos que conduzem a hierarquia dos individuos em diferentes
situacBes na vida publica e também pontuam seus respectivos papéis dentro do coletivo
(CASTILHO, 2004). Ao eleger esta ou aquela forma de se vestir, 0 ser humano entra num
sistema de moda. Se ele segue padrdes “modais” da época, ele afirma o “outro”, a alteridade,
a0 mesmo tempo em que se pde como participe desse “outro”, desse grupo, que passa a ser
o mesmo de sua propria identidade. Se ele, por outro lado, ndo segue padrdes “modais” da
época, ele nega o “outro”, a alteridade, a0 mesmo tempo em que se afirmar como o

“diferente”, mas € justamente ai que se apreende a sua identidade (CASTILHO, 2004).

Para Castilho (2004, p. 162) “Os smokings apresentaram-se como traje cuja estrutura
cromatica e plastica capta nosso olhar, dirigindo-se ao alto, a area central do corpo,
evidenciando o térax. Inicialmente a combinagdo cromatica entre o branco e o preto faz com
que a luminosidade do branco se evidencie e se destaque, revelando imediatamente a regido
tordcica”. Com isso, a estética torna-se agradavel de encantamento quase que sedutor quando

se observa um homem usando smokings.

**%k
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3) “O conde Sabiani estendeu a sua mado cheia de anéis, consultou o programa

preguicosamente.
- Temos agora a princesa Veronica. Per Dio! Quelle femme, mon petit!

Disse isso como um obséquio, endireitou-se o punho, recostou-se. Usava uma pulseira de
pequenas opalas com fecho d"ouro. O bardo sorria novamente, endireitando os cravos da

botoeira”.

Se considerarmos o0s adornos e 0s vestuarios como objetos de valor do sujeito da acéo,
é justamente por meio da escolha do individuo que eles passam a estabelecer com o corpo
uma relacdo de conjuncdo. Corpo e traje ou decoracdo corporea edificados como duas peles,
que se encarnam e comungam das escolhas do sujeito, sdo capazes de satisfazer a necessidade
de distingdo do individuo pelas possibilidades de a¢fes combinatorias que o repertério da
moda |he oferece para que ele realize e particularize sua reconstrucdo e consequente
ressemantizacdo do préprio corpo. Para que o sujeito possa ser diferente, os “outros” nio
devem ser capazes de reconhecé-la (CASTILHO, 2004)

**k*k

4) “ ... no meio do palco, a princesa Verdnica. Era magra, desossada, com a face afiada das
divindades egipcias. Sorrindo mostrava os dentes irregulares, e tinha a cor das mumias, como
se a sua pele fosse queimada por lentos 6leos barbaros. Vestia meias de seda cor de carne; 0s
pés, enluvados de branco, de tdo finos e minlsculos recordavam a graca dos lirios a

desabrochar, e o0 seu corpo de serpente ondulava dentro de um estojo de lantejoulas de prata.

- E uma crioula!

- Da Jamaica, filha de um velho rei indio”.

Conforme assinala Garcia e Miranda (2005, p.31) “Se € aquele look determinado que
nos encanta e ndo outro, usamos até mesmo talhe que ndo nos assente perfeitamente, pois,

como sujeitos seduzidos, somos definitivamente manipulados para vestir”’. Mostra-se a
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seducdo causada pelo uso do smoking. Ele pode ser preto ou branco, ndo importa, o caimento,
os cortes fardo o ajuste no corpo e fardo a diferenga na estética apresentada.

**k*k

5) “Verodnica terminara o bailado, toda ela rodopiante, desaparecida no halo argénteo do
saiote, e assim girando vertiginosamente, com o0s seus dois pés finos e estranhos, parecia uma

flor prata, uma estranha parasita caida dos espagos naquele ambiente de névoas”.

“A imagem que um sujeito cria de si mesmo exprime-se, entdo, em codificacdes, em

seu modo de parecer, de mostrar-se para ser vistos” (CASTILHO, 2004, p.83).

*kxk

6) “Um dos mogos, com o colarinho inverossimilmente alto, afastou o outro na ansia de
acumular as atencdes e segurando a gola do gorducho, murmurou: - Entdo eu segurei 0

cabra... O bardo seguiu.

- S@o os elegantes valente! Nao acabam mais com as historias. Vamos ver a Veronica....

Sabes que ela se perfuma de séndalo™?

Em seu livro Do olho na rua - A cidade de Jodo do Rio, a antropo6loga Julia O"Donnell
discursa no subcapitulo intitulado “Uma arqueologia dos sentidos™ o transito, pelo plano da
composicao, de cenas sociais que invadem a concepcdo da narrativa com elementos que
possuem também representatividade nas obras de Jodo do Rio. A autora dialoga com 0s
sentidos, como a visdo, configurando-se a partir da percep¢do que os olhos tém da luz, o tato
e a audigdo e suas constituicbes a partir de fendmenos que dependem de deformagdes
mecanicas, portanto séo sentidos mecanicos e por ultimo, o olfato e o paladar que s&o sentidos
quimicamente, pois as informacGes chegam até nos por meio de moléculas quimicas que se
desprendem das substancias (O'DONNELL, 2008).

Em grande parte das crénicas de Jodo do Rio, principalmente as de exemplo nesta
dissertagdo, apresenta-se a importancia que os estimulos visuais ganhavam no transcrever da
modernidade galopante, sempre associada a rapidez. O teatro de méascaras que o autor

identifica a sociedade moderna é, nesse sentido, tributario direto da importancia que as
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percepcOes visuais passam a exercer sobre a hierarquizacdo do mundo, cada vez mais
organizado segundo impressoes estéticas, como refletiu O"Donnell (2008, p.147). De acordo
com Santaella, “o olho, que capta energia radiante, é o sentido que mais longe vai na sua
exploracdo panoramica até o horizonte. O ouvido, que capta energia mecanica vibratoria, ndo
atinge as mesmas distancias que o olho. O tato interage no corpo-a-corpo com as coisas, toca,
apalpa, tropeca. O olfato capta energia quimica numa troca de particulas que chega pelo ar.

No paladar essa troca de particulas se da no proprio corpo” (2005, p.74).

*k*k

7) “Seguimos para o fundo do jardim onde s6 havia, na iluminacao de névoa, entre as arvores,
duas mulheres de grande manto a conversar: subimos a entrada de sarrafos da caixa. O
regisseur, um italiano loiro de face inteligente, cumprimentou-nos com um sorriso camarario

e nos fomos andando, entre criados de blusa azul e varredores.

Nessa vasta rede de conjecturas que enaltecem o papel social significativo do
vestuario, parece-nos fazer sentido considerar que a decoracéo vestimentar é suficiente para
assegurar o reconhecimento e orientar o comportamento ulterior dos sujeitos “receptores” do
texto/discurso corpo/moda (CASTILHO, 2004)

*k*k

8) “O pequeno espaco rescendia todo a um inebriante perfume de sadndalo, e havia por toda
a parte uma orgia floral — rosas vermelhas, rosas brancas, catleiascripi estendendo os
tentaculos de neve, lirios vermelhos com os pistilos amarelos, angélicas, anémonas, cravos,

tuberosas”

Dentre os cinco sentidos, o do olfato seja, talvez, o mais fugaz, o mais subjetivo.
“Com o olfato ndo se forma um objeto, como ocorre com a visao ¢ a audi¢do, senao que, por
dizer assim, a sensacdo fica fechada dentro do sujeito”, afirma Simmel ao descrever um dos
aspectos mais confusos da sensorial idade (SIMMEL, op.cit. p. 247 apud O'DONNELL,
2008, p.154)

**k*
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As analises apontam as caracteristicas dos personagens em toda a obra, pulverizando
acdes que ndo necessariamente seriam da moda ou para a moda. S&0 apenas narrativas
apresentadas de situacGes que viveram na crénica apenas naquele momento em que o autor
narrou ou pensou em escrever sobre determinado assunto. O que ndo se pode esquecer-se de
avaliar € o universo que comp®de 0S personagens e as suas carateristicas principais e, claro, o
ambiente em que eles se encontram. Percebo ser esse o grande poder que as cronicas de Jodo
do Rio possuem. O autor elaborou um postulado de regras préprias e bem peculiar. Ele
disseca todos os tipos de sociabilidades e cria um manual de interpretacdes particulares e
bastante satisfatorio acerca do que ou quem ele se concentra em analise. O aproveitamento
do espaco, local socialmente constituido para a vivencia urbana segue como coadjuvante.

Para O’Donnell, no seu subcapitulo “Cenas citadinas e padrdes urbanos”, a autora
cita que a interacdo mutua de determinacdo entre individuo e ambiente publico é o fendmeno
da moda. O uso de roupas e acessorios implica numa mediacédo tatil do ser com o meio e
estabelece com seu portador uma relagdo intima de identidade e pertencimento. Num cenario
tdo pouco afeito ao conhecimento prolongado e profundo de cada qual com seus
interlocutores, como o do ambiente urbano, a questdo da autoimagem assume um papel
crucial na relacdo entre individuo e sociedade. E Jodo do Rio mostra ter total consciéncia da
ligagéo entre aparéncia e sociedades complexas mediadas pela questdo da moda, ao afirmar
que (O'DONNELL, 2008, p. 140): tudo no mundo é cada vez mais figurino. O figurino é a
obsessdo contemporanea. Se os antigos falavam de quatro idades, sendo que na ultima, na de
ferro, fugiu da terra para o0 azul a verdade, nesta agora o figurino impera. Estamos na era da
exasperante ilusdo, do artificialismo, do papel pintado, das casas pintadas, das almas
pintadas.... Deseja-se superar, ser o figurino, mostrar qualquer coisa diferente dos mais ou
igual aos melhores nem que seja por alguns segundos (RIO, p.64).

Jodo do Rio viveu e morreu sendo amado e odiado, viveu sob a judice de acusacgdes
levianas, baratas e ferinas. Foi considerado futil, frivolo, maldito, mundano, porém, as areas
de conhecimento as quais ele pode passear e construir 0 seu repertorio, hoje séo diretamente
beneficiadas com o seu acervo. Um regalo tanto pela qualidade do material escrito por ele,
guanto pelos registros sociais do Rio de Janeiro daquela época. Para nos resta a sempre

lembranga e pesquisa de um universo rico e cheio de historias.
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CONSIDERACOES FINAIS

No trabalho que aqui se conclui, refletiu-se sobre o universo de crénicas de Jodo do
Rio. Seu discurso, de alguma forma, aproximava as narrativas do campo da moda a literatura
e ao jornalismo. Percebeu-se ao longo do desenvolvimento deste trabalho e da tentativa
destas costuras, que a relacdo entre a moda a sua producao jornalistica-literaria aconteceu de
forma natural e ndo-intencional. Este contexto fazia parte das mudancas ocorridas com a
chegada da Belle Epoque o que provocou o olhar atento do jornalista-escritor. A escrita de
Jodo do Rio ndo focou apenas em matérias jornalisticas, eram historias da vida das pessoas e
do espaco urbano.

A producdo textual do escritor foi oriunda de episddios vividos por ele que buscou no
cotidiano da cidade do Rio de Janeiro, durante o periodo da Belle Epoque, um tipo
diferenciado de jornalismo que encontrou na literatura uma nova forma de contar histérias.
Suas cronicas foram o retrato dessas vivéncias. O cuidado em mostrar, além do lado critico,
literdrio e jornalistico, a pessoa que a pessoa que foi Jodo do Rio também de destaca na
dissertacdo. Muitos foram os acontecimentos que influenciaram a sua estdria e historia de
vida, em diversos momentos a pessoa Paulo Barreto desaparece e da lugar a Jodo do Rio. A
fundicdo de dois simbolos: o jornalista e literario Jodo do Rio ao jovem Paulo Barreto, cheio
de amizades e contatos, trouxeram ao publico um sentido novo: a cronica.

Textos foram escritos pelo autor de forma objetiva e acessivel a todos. Os
acontecimentos cotidianos da cidade ganharam vida e abordagens diferentes através da forma
que Jodo do Rio via de fato. O tom da crénica recebia doses pessoais que o diferenciava dos
demais escritores-jornalistas. No seu olhar ja predominava a modernidade. Nao era
questionado se determinados assuntos das cronicas havia sido ou ndo real. O fato era que ele
escrevia com ricos detalhes e incrementos literarios que nédo se tinha fazer questionamentos
sobre a veracidade e 0 modo como determinada coisa ou pessoa existiu.

As experiéncias vividas foram indmeras, dando sentido a sua participacdo na
construgdo de um diferente modo de reportar a noticia. Dentre as muitas caracteristicas do
cotidiano, 0s personagens e acontecimentos eram os grandes responsaveis por modificarem
a rotina. Outra questdo importante em sua obra fora a valorizagao da sua escrita, resultado da
producdo textual rica em retratar os problemas da cidade que ndo eram apenas noticias pura

e simplesmente. Os pontos altos da cidade, uma populacéo a frente das mudancas, alguns
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obrigados a segui-las, em grande maioria, e outros sedentos pelas novidades, eram 0s
personagens mais desejados e curiosos para as narrativas do autor. As mudancas bruscas que
a cidade sofreu, a imposi¢cdo de uma nova arquitetura sem relacdo com o passado ( coberto
por avenidas largas, pisos e cal¢adas), a mudanca urbanistica que trazia o sonho de se
locomover em um bonde (para os mais poderosos) entre outros pontos eram alimento para
nutrir um texto bem ao estilo da cronica. Ninguém melhor que Jodo do Rio para fazé-lo, era
historia, ndo apenas reportagem. A abordagem do autor marca-se diferenciada em relacao
aos demais jornalistas da época. Ele se aproximava do objetivo, interagindo diretamente e
dele extraia o que melhor ficaria em sua logica textual. O noticiar diario ndo o seduzia. As
suas pautas eram praticamente produzidas por ele mesmo. O seu estilo observador, flaneur,
trazia em seus relatos sensacOes de prazer, medo, loucura, davidas; os sentidos estavam
presentes sempre na obra do autor. Esses sentidos que produziam belezas, esquentavam o
luxo e a propagava a riqueza dos saldes, por exemplo, ndo eram apenas seus Unicos
elementos. Em carater denunciatério, irbnico muitas vezes, suas criticas as imposicoes
politicas, aos absurdos e abusos do cotidiano que atingiam a outra camada da sociedade, 0s
menos privilegiados, tinham forca e lugar na construcao de Jodo do Rio. E eram personagens
tdo ricos e com profundas contribuicBes, principalmente, por serem eles os grandes
conhecedores e 0s primeiros a construir o inicio da histéria da cidade.

O material produzido ap6s as noites passadas em algum evento religioso, por
exemplo, ao simples passeio pela madrugada pela cidade a fora eram fontes de informacéo e
inspiracdo necessarias a sua criacdo em que textos criticos serviriam para contar as realidades
escondidas da cidade. Podia-se notar ja um tipo de saudosismos em seus textos que, aparece
muito mais evidente e pontual, a partir do momento em que ele se torna um imortal pela
ABL. Seu foco em relacdo a cidade tdo querida e ja tdo transformada com o propdsito de
modernizacédo e tendéncias cada vez mais europeizadas, trouxe ao imaginario do autor uma
saudade dos outros tempos, dos tempos passados. Ele foi quem melhor escreveu sobre a
saudade de forma analitica. Como citou O Donnell: “a etnografia que Jodo do Rio faz do
ambiente urbano em desenvolvimento no Rio de Janeiro, é também uma etnografia do ideal
e da pratica da modernidade no Brasil” (2010, p. 168). Ao longo das leituras e defini¢des até
a edicdo final de quais cronicas escolher para a analise que faria parte da dissertacéo, esses

aspectos foram fundamentais para que a justificativa de unir areas tao distintas e tdo proximas



111

acontecessem. E por isso a certeza de que poderia fazer a apresentagdo do autor e de seu
jornalismo-literario com a moda.

A traducdo da vida urbana do inicio do século XIX torna-se rica nas cronicas,
principalmente, as escolhidas para a dissertacdo. Foram varios os momentos de descontracdo
vividos durante a pesquisa, pois imaginar as situacdes em que Jodo do Rio se tornava o
personagem principal das suas inusitadas incursoes culturais pela cidade, era irdnico e ao
mesmo tempo corajoso. Hoje é quase impossivel produzir matérias sem fazer pedidos, ter
autorizacdes, ndo poder filmar, fotografar, gravar... Devido a aglutinacdo dos espacos e de
extremos monopolios culturais que dominam o mercado atualmente. Assim como a moda, a
rua era detonadora de estilos e comportamentos e ndo sé apenas uma passarela para a
confirmagdo do que era “tendéncia” na época. O olhar de Jodo do Rio era atento e etnogréafico
e criou relacdo entre a rua, 0s personagens e os leitores.

Nesse caminho, Jodo do Rio reside diferente de outros autores do periodo. A autora,
historiadora Flora Stissekind provocou uma reflex&o para esta dissertacéo, sobre seu sentido
e proposito a partir da leitura do seguinte comentario em destaque: “reelaboragéo, no caso de
Lima Barreto; mimesis sem culpa, no de Jodo do Rio; recusa ou assimilacdo constrangida,
mas remunerada, no de Bilac; um perverso deslocamento de quaisquer marcas de
modernizagdo, no de Godofredo Rangel”. (SUSSEKIND, 1977, p. 24). O que seria essa
“culpa” se nao fossem reproduzidos pelo autor, em suas crénicas, os paradoxos da realidade
de sua época. Um autor que desprezava o estilo naturalista nas artes plasticas, mas suas
preferéncias foram, na literatura, as obras naturalistas. Era uma ndo culpa quem sabe. Tudo
que ele produziria textualmente caracterizava-se pela ndo culpa. Seus pensamentos eram
amarrados aos momentos vividos por ele e seu discurso com opinides e impressdes era
tecnicamente sem culpa. N&o havia ali uma “maquiagem” na cronica € ndo podia. Entdo isso
se tornou, em sua completa obra, a grande seducdo o que causou ainda mais admiracao pelo
conjunto de sua obra.

O autor transmitia em suas reportagens o dia a dia da cidade e dos moradores em
textos que pontuavam as indiferencas sociais e as mudancas. A escrita de Jodo do Rio
acontecia em meio a poesia urbana e dos acontecimentos sociais, 0 que concedia as obras o
relato auténtico da cidade e todas a suas particularidades. As suas bases literarias e

jornalisticas funcionavam como decodificadores das representacfes, uma leitura da



112

construcdo de mitos de fundagdo, como a imagem, os comportamentos e a indumentaria, que
definiam a natureza dos grupos sociais.

Acredito que os melhores momentos do periodo da Belle Epoque, sem ddvida,
estavam escritos nas crénicas de Jodo do Rio. O autor organiza sua visualidade representativa
do ambiente a partir da qualidade de observador, um flaneur de sua época. O melhor que
retratou a cidade sem pieguices e sem enfeites. Foi relator do antigo, da tradi¢cdo e do
moderno. Era preciso acompanhar a modernizacao e se deixar levar por ela, embora o clima
saudosista fosse evidente. As transformacdes aos poucos estavam por esconder 0 que era
genuinamente carioca, com regras e padrées que ndo combinavam com a naturalidade e
leveza que a cidade e as pessoas tinham o que provocou uma ruptura social grave. Ele foi o
jornalista que mostrou inusitadamente o tipo de relacdo da mao de obra de homens que
ajudaram na construcdo e manutencdo da cidade no periodo de reformas urbanisticas e que
sofriam no trabalho puni¢6es como o castigo, assim como no periodo da escraviddo. Um tipo
de jornalismo ndo literario e sim dendncia. E um detalhe muito importante que hoje nos serve
de exemplo: boa parte dessa mao de obra, além de negra, era branca e alguns imigrantes
europeus. Essas e outras passagens destoantes foram realidades contadas por Jodo do Rio,
além do lado chique dos salBes, dos tipos elegantes, vestimentas e comportamentos.

Caminhando na linha do tempo para refletir de forma mais justa e comparativa o
momento vivido nos dias atuais, 0 modo de funcionamento da imprensa mudou. E muito. As
reestruturacdes dos principais jornais, as demissdes, o fechamento de algumas sucursais pelo
pais, comprometeu muito o sistema e a credibilidade dos veiculos. Hoje muitos operam de
forma sobrecarregada para com os jornalistas, tentam ter 0 minimo de despesas, evitam
contratacbes altas e trabalham, na maioria das vezes, com uma base de estagiarios e
prestadores de servigco. Muito antes desse cenario de crise alguns jornais optaram por saidas
estratégicas como a valorizacao da estética e do planejamento editorial mais modernizado.
Outra tatica foi a participacédo do leitor em dinamicas chamadas “Eu Leitor”. O leitor pode
ter foto ou texto de sua autoria publicados pelo veiculo caso selecionado. Esse movimento
foi fundamental para atrair novos leitores e fidelizar os ja existentes. Através de novas
propostas de planejamento grafico e a combinagdo do impresso aliado ao acesso virtual do
mesmo contetdo via celulares, tablets ou Ipad, motivou e conseguiu que muitos se

afastassem de um possivel fechamento como aconteceu com alguns jornais.
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Como bem escreveu Jodo Carlos Rodrigues, bidgrafo de Jodo do Rio, a respeito de
sua vida e obra, num todo tudo importava. Os detalhes, o humor, o sarcasmo, a intolerancia,
de tudo, da a leitura um prazer diferenciado. Foi grande surpresa perceber durante a pesquisa
o distanciamento entre Machado e Jodo do Rio. Nota-se que 0s conceitos e linhas de producéo
eram diferentes e seus objetivos com as obras também. Mais adiante o que importava mesmo
na obra de Jodo do Rio era a cidade e 0s seus personagens. Por isso 0 que ele escrevia,
utilizando a escrita literaria, digamos assim, fez com que algumas de suas cronicas se
tornassem livros consagrados ao que realmente foi o processo da Belle Epoque ou pelo
menos, os bastidores desse processo.

O tipo de jornalismo que se produzia no periodo de Jodo do Rio tinha foco em reportar
0 que interessava a cidade e aos moradores mais abastados. As noticias e informacgoes fariam
a diferenca na rotina dessas pessoas. Nao era apenas reportar, era noticiar o que acontecia de
melhor se abstendo dos problemas. Com a moda, citando um exemplo, foi mais ou menos o
que aconteceu. N&o haviam jornais especializados, haviam os chamados Manuais de
etiquetas que orientava as mais interessadas a se tornarem verdadeiras damas nos salfes e em
momentos apropriados. Eram também leitura quase que exclusiva das damas e das mulheres
de classe média em ascensdo, pois elas que consumiam esse tipo de leitura. N&o cabia ser um
jornal. Com a temporada moderna e com as influéncias Europeias, esses manuais comegam
a ganhar forma e se torna leituras mais especificas e mesmo assim, ainda ndo alcangcam o
status de jornal apenas s6 de moda. Quando Jodo do Rio insere em seus textos descri¢des que
narram detalhes das vestimentas e comportamentos daquela época, entdo a moda aparece
além dos manuais.

De volta aos dias atuais, o que se pode ver em termos de jornalismo, literatura e moda
sd0 0s mais variados langcamentos e seus protagonistas. Muitos seguem 0 que 0 mercado
sinaliza como periodo apropriado e 0s gostos de uma determinada parcela de leitores. Em um
mercado ndo mais carente de informacéo e sim, de informacao diferenciada, o crescimento
de midias alternativas é o grande sucesso. Com os jornais ndo é diferente. Monta-se uma
plataforma e sdo convidados inimeros jornalistas com nome conhecido no mercado -
dispensados pelos seus altos salarios que ndo mais podiam ser bancados - para escrevem de
qualquer lugar do planeta, textos leves, informativos e com conteudo diferenciado. Uma nova

gestdo da informacdo que de fato chega a todos, do inicio ao fim, sem 0s vicios e as regras



114

orientadas pelos “manuais de redagdo” e, claro, sem o comprometimento sanguindrio com a
politica do veiculo.

No exemplo de Jodo do Rio, o mesmo, “foi simpatico a modernizagdo e suas
tecnologias, investigava e escrevia sobre a cidade da — afetagdo, dos estrangeirismos, que
ndo conhecia a si mesma e nem ao préprio pais no qual estava inserida. Sua obra foi reflexo
de vinte anos da vida carioca de civilizacdo em marcha, na qual apontou recorrentemente "a
ferida escondida pela ostentacdo” (GOMES, 2005, p.24).

Os mais variados personagens vivos tiveram pelas maos de Jodo do Rio sua voz em
destaque: o politizado, 0 mundano, o progressista, 0 nostéalgico, o dandi, 0 macumbeiro, o
cigano, o marinheiro. Cada qual construindo e desconstruindo a realidade cotidiana da
cidade. Eles eram os que de fato existiram como personagens, muitos invisiveis para o
restante da populacdo e que viviam as luzes e o conforto que as transformacées trouxeram
para a suas vidas.

Foram muitos 0s momentos de criticas duras sofridas por Jodo do Rio. Ele muito
reflexivo ao se deparar com as leituras, traca em meio ao caos, caminhos de desmitificacdo
das tradicdes inventadas pela cultura de certa forma imposta por um estilo ndo original de
seu pais. Tudo o que a Belle Epoque n&o valorizou de tradicional da nossa cultura, em termos
gerais, Jodo do Rio valorizou. Para ele seria necessario um despojamento e esquecimento da
cultura europeia para trocar e adaptar, quando necessario a uma verdadeira cultural nacional.
O proprio autor na cronica “Quando o brasileiro descobrira o Brasil? ”, em um dos
paragrafos do texto que faz parte do livro Cinematdgrafo de 1909, comenta que ndo entendia
como o brasileiro, sobretudo o carioca sabia das ruas, dos espacos, dos eventos que
aconteciam |4 na Europa. Enquanto o que acontecia aqui, se ndo era chique, ndo tinha
champagne e nem gente bonita e bem vestida, ndo interessava a ninguém.

Por fim, é importante registrar que Jodo do Rio faz parte do grande universo de
autores que sdo nossos referenciais em cultura e historia. Claro, cada um em sua temaética.
Porém, se formos levantar momentos e situacGes desse pequeno periodo que foi a Belle
Epoque carioca, podemos dizer que de todos que por ela passou, Jodo do Rio foi 0 que mais
soube transmutar suas diferencas, falar das igualdades e reportar o que era novo. Contudo,
conhecer mais profundamente algumas obras do nosso melhor retratista do século da Belle
époque ndo foi simples, e tracar costuras entre a historia, literatura e a moda foi um trabalho

complexo, mas prazeroso. Essas costuras ndo revelam as mudancas da historia, da moda, da
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cultura e do préprio Jodo do Rio, nosso maior personagem, ¢ quem mais “inventou moda”

entre os escritores da época.
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