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Se um tanto de sonho é perigoso, ndo € menos sonho que ha
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eles (PROUST, Marcel. A procura do tempo perdido, 1913).



RESUMO

Este estudo teve como objetivo documentar as experiéncias oniricas de dez
criangas, cinco meninos e cinco meninas, com idades entre 9 e 12 anos, do 4° ano
do ensino fundamental de uma escola publica no municipio de Duque de Caxias,
moradoras no bairro Parque Vila Nova e seus arredores. A questdao que orientou
esta pesquisa qualitativa, de carater exploratério, foi: quais sdo os sonhos sonhados
recentes, estranhos e recorrentes deste grupo de criangas € 0 que o imaginario
onirico destes sujeitos nos revelam sobre a constituicdo das identidades infantis na
baixada fluminense? Os dados foram coletados na prépria escola, por meio de
entrevistas com as criangas que, ao final, realizavam um desenho sobre os sonhos
narrados, dando-lhes um titulo. Uma histéria infantil foi criada como motivagao
inicial. Foram selecionados dezoitos sonhos, assim como suas respectivas
ilustracdes e interpretagdes. O roteiro de entrevista, baseado no trabalho de Martins
(1996), que recuperou os sonhos como campo de estudo, explorou os sonhos
recentes, os sonhos recorrentes e os sonhos estranhos. Buscamos identificar os
sujeitos e lugares, os temas e os fatos que participaram destes imaginarios infantis.
O referencial tedrico deste estudo, de natureza interdisciplinar, abrangeu,
principalmente, a antropologia e a sociologia oniricas, incluindo a psicologia
analitica, além de estudos sobre o imaginario, explorando, inclusive, as
possibilidades de uma Pedagogia do Imaginario. Como resultado das analises, foi
possivel encontrar tematicas comuns, “tons vitais” essenciais a experiéncia da vigilia
e dos sonhos destas criancas, como a morte, o0 medo, o estranhamento e a
preocupacao financeira e profissional. As narrativas oniricas infantis nos ensinaram
que a escola é o espaco social privilegiado onde a imaginag&o deve ser cultivada na
busca de uma relagdo pedagodgica mais humanizante. O imaginario € o espago ou o
modo onde a imaginagao se faz agéo, e a escola é o espago social, por exceléncia,
de possibilidades de rebeldia, de mudancas. O espagco de formagdo onde o
imaginario pode se libertar das amarras do cotidiano, das impossibilidades que
frustram a construgdo de um pais humanizado, onde as criangas sejam respeitadas
e lhes seja respeitado o tempo de ser crianga.

Palavras-chave: Infancia. Sonho. Imaginario. Escola.



ABSTRACT

This study aimed to document the dreams of ten children, five boys and five girls,
ages 9 to 12, enrolled in the 4th year of elementary education, in a public school
located near Parque Vila Nova, Duque de Caxias, Baixada Fluminense. The question
that guided this exploratory qualitative research was: what are the recent, strange
and recurrent dreams of this group of children and what do they reveal about the
constitution of children's identities? Data were collected in the school itself, through
interviews with the children who also made a drawing about their dreams, giving
them a title. A children’s book was created for an initial motivation. Eighteen dreams
were selected, as well as their respective illustrations and interpretations. The
interview script, based on the work of Martins (1996), explored recent dreams,
recurrent dreams and strange dreams. We sought to identify the subjects and places,
the themes and the facts that participated in these children's imaginaries. The
theoretical framework of this study had an interdisciplinary nature, being based on
the anthropology and sociology of dreams, including analytical psychology, as well as
on studies about the imaginary, exploring, even, the possibilities of an Imaginary
Pedagogy. It is possible to find common themes, "vital tones", which are essential to
the waking experience and dreams of these children, such as death, fear,
estrangement, and financial and professional concerns. Children's dream narratives
have taught us that school is the privileged social space where imagination must be
cultivated in the search for a more humanizing pedagogical relationship. The
imaginary is the space or the mode where the imagination becomes active, and the
school is the social space, par excellence, where possibilities of rebellion and change
could become possible. Schools should be a space of education where the imaginary
could free itself from the chains of daily life, moving away from the impossibilities that
frustrate the construction of a humanized country, where children should be
respected and their time of being children should be respected.

Keywords: Childhood. Dream. Imaginary. School.
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INTRODUGCAO

Quando era crianga sonhava que podia voar! Nao tinha asas, mas podia voar!
E a cada experiéncia, ao dormir, tentava analisar e entender como conseguia fazé-
lo, procurava ser metddica, atenta aos detalhes, pois sabia, tinha consciéncia,
mesmo sonhando, que era uma aberracdo, uma diferenca que me fazia especial e
um segredo que mantinha comigo mesma.

Estudava meus préprios sonhos dos 6 aos 10 anos, aproximadamente. Eram
incriveis! Inicialmente, s6 aconteciam a partir do meu terrago, através de uma
técnica de respiracdo, que aos poucos fui percebendo e entendendo. Mas, com o
tempo, podia executar meus vOos a partir de onde estivesse. Mesmo do patio da
escola, sonhando, vivia essas experiéncias em que tentava algcar voo, mas o
movimento e o barulho costumeiros do lugar atrapalhavam bastante e s6 conseguia
voar baixo e nunca conseguia sair do patio da escola, lembro-me bem. Em meus
sonhos, plainava por sobre a rua onde morava, acima dos fios elétricos, e
aterrissava calmamente, bem no meio dela, para seguir andando...

Meu pai era um antigo comerciante. Residiamos em um sobrado do inicio do
século XX, em S&o Cristévao, no Rio de Janeiro. As pessoas que participavam das
minhas aventuras oniricas, assistindo ao meu poder de voar, eram todas
conhecidas, vizinhos e comerciantes do local e n&o se importavam. Era como se nao
pudessem me ver ou como se 0 que eu estava fazendo fosse banal, ndo |hes
despertava atencdo ou espanto. Era literalmente ignorada por todos. Ao dormir,
voava dentro de casa, subindo os inumeros degraus que davam acesso ao terrago
sem precisar toca-los com os pés. Esses sonhos ndo eram somente sonhos
noturnos. Todos os dias, apds o almocgo, tinhamos por habito dormir. Minhas irmas
reclamavam, mas eu adorava. Era hora de sonhar!

Com o tempo passei a ter a certeza de que seria capaz de voar em qualquer
circunstancia. Lembro, também que duvidava um pouco disso, pois ndo entendia por
que, acordada, “ainda” ndo conseguia fazé-lo. Mas continuei tentando por um bom
tempo. la ao terrago, sozinha, e treinava a mesma respiragao executada durante os
sonhos. Pensava como poderia conseguir voar como nos sonhos, onde era sempre
possivel, apesar de nem sempre ser facil, pois exigia um estado de concentragéo e
movimentos especificos de respiragdo. Ficava horas por |a, sozinha. Infelizmente,

nunca consegui.
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Certo dia, quase sofri um grave acidente em func&o da ilusdo de poder voar.
Foram trocadas as portas do comércio do meu pai e as portas velhas foram
colocadas enroladas e descuidadamente encostadas junto ao muro do terrago que
dava para a rua. Era um material muito velho, portas de ferro, de enrolar, enormes.
Tive a ideia de brincar de gangorra, em pé, me equilibrando nesse material, que de
tdo pesado que era, resistia ao meu peso e me sustentava. As pessoas na rua foram
se aglomerando ao me verem balangar. Meu pai apareceu para entender o que
estava acontecendo e minha méae, apavorada, subiu ao terrago e com todo o
cuidado pediu, aflita, para eu descer dali.

Hoje penso que poderia ter morrido por causa do desejo de voar. Mais de
uma vez fui passear no beiral externo do muro do terrago do sobrado onde morava,
ou mesmo me esconder por |a nas brincadeiras de esconde-esconde com minhas
irmas. Subir em arvores n&o era perigoso! Fui, na verdade, uma crianca destemida,
atrevida. Tinha a certeza de que na hora do perigo, se acontecesse algo, voaria
como um passaro!

Meus sonhos infantis, até mesmo na inféncia, sdo constantemente
rememorados junto as criangas que me cercam, junto aos meus alunos e a minha
filha. Gosto de relembrar detalhes, emocdes, passagens, sabores e cheiros da
infancia, pequenos detalhes que ndo me abandonam. Talvez isso possibilite ndo me
afastar muito, no redemoinho do cotidiano, da sensibilidade que envolve e protege a
alma infantil.

Quando ingressei no mestrado, como trabalho de uma das disciplinas, fui
convidada a entrevistar um grupo de pessoas sobre seus sonhos recorrentes,
recentes ou estranhos, seguindo a proposta do trabalho de José de Souza Martins
(1996). Era um projeto previsto como parte das aulas do professor Dr. Joaquim
Humberto C. de Oliveira, fildsofo, e da professora Dr® Ana Paula Soares Lemos, da
area de comunicagéao, na disciplina “Género e Interdisciplinaridade”, do Programa de
Pos-Graduagao em Humanidades, Culturas e Artes, da Universidade do Grande Rio,
UNIGRANRIO, no segundo semestre de 2014. Este projeto envolveu de tal forma o
grupo de mestrandos, que conseguimos coletar um rico material de forma coletiva e
interdisciplinar, o que acabou fazendo parte de um projeto maior coordenado pelo
professor Dr. José Carlos Sebe Mehry, que resultou no livro Aventuras Oniricas:
experiéncias pedagogicas em narrativas, textos e imagens (2015).

Participando deste grupo de mestrandos, pude viver a experiéncia de recolher
sonhos infantis. Fui a unica no grupo de mestrandos que optou pelas criangas,
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escolha evidente para mim, por trabalhar diretamente com elas em sala de aula por
mais de vinte e cinco anos consecutivos. Para mim, foi uma escolha o6bvia. Foi t&o
envolvente que todos os meus alunos, das duas turmas de 5° ano do ensino
fundamental, com as quais trabalhava naquele momento, imediatamente quiseram
participar. Todas tinham experiéncias oniricas para contar. Todas estavam ansiosas
para serem ouvidas. Queriam falar de suas experiéncias ao dormir.

Esta experiéncia despertou-me para a possibilidade de conduzir uma
pesquisa de mestrado sobre narrativas oniricas infantis. Apdés uma conversa com a
professora Dr? Cleonice Puggian, minha querida orientadora, decidi que este seria o
caminho a seguir. Queria ouvir meus alunos! Conhecé-los! Queria dar tempo e
espaco para que falassem e nos contassem suas experiéncias oniricas, utilizando
suas falas e desenhos. Desenhos que, a principio, tinham o objetivo de finalizar
nossos encontros como uma atividade ludica, e que se revelaram participantes
ilustres, ricas fontes de informagéo, passando a integrar o trabalho.

Langcando m&o de uma pesquisa qualitativa, de carater exploratorio, decidi
investigar as narrativas oniricas das criangas duguecaxienses, em outras palavras,
desvelar o que sonham meninos e meninas, entre 9 e 12 anos de idade, do 4° ano
do ensino fundamental, da Creche Escola Municipal Doutor Alvaro Alberto,
moradoras do Parque Vila Nova e seus arredores, reunindo suas narrativas e
imagens oniricas conforme a proposta de José de Souza Martins (1996).

Estabeleci quatro objetivos especificos: 1) identificar os lugares e os sujeitos
que participam da realidade onirica destas criangas; 2) descrever os fatos e as
tematicas recorrentes ou as mais significantes das realidades oniricas deste grupo
de criangas; 3) destacar os tipos de sonhos que mais ocorrem: os recentes, 0s
estranhos e/ou os recorrentes; e 4) averiguar a participagdo do universo escolar nas
experiéncias oniricas destes sujeitos, apreendendo a dimensdo simbdlica da
escola a partir da analise destas narrativas infantis: o sentido deste espaco e de
suas praticas para o grupo de alunos participantes deste estudo.

A questao orientadora do estudo foi: quais sdo os sonhos sonhados recentes,
estranhos e recorrentes deste grupo de criangas e quais as pistas o imaginario
onirico destes sujeitos nos revelam sobre a constituicdo das identidades infantis na
baixada fluminense?

Utilizamos o conceito de sonho na perspectiva de Martins (2010), que o
considera como documento “sobre o estado do relacionamento social entre nos e

nos mesmos”. Este conceito se estabelece através da “mediacdo das experiéncias
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sociais concretas do vivido como referéncia da memoria”, da lembranga dos sonhos
entendidos enquanto “residuos insubmissos da racionalidade e dos poderes dela
derivados” que ‘ao invadirem a vida cotidiana” transformam “a imaginagdo em
imaginario, a criagdo em submissao, a coragem em medo” (MARTINS, 2010, p.59-
60; 78).

O texto da dissertagdo organiza-se em quatro capitulos. O primeiro apresenta
as tessituras que compuseram o percurso metodologico adotado na pesquisa; o
segundo o referencial tedrico-metodologico do estudo, de natureza interdisciplinar,
apoiado, principalmente, na antropologia e sociologia oniricas; o terceiro capitulo por
sua vez, é dedicado a apresentagado dos vinte sonhos selecionados, assim como
suas respectivas ilustragbes e analises; o quarto capitulo versa sobre as
aprendizagens e ideias provenientes das narrativas e ilustragbes apresentadas no
capitulo trés, explorando o “tom vital” dos sonhos e suas contribuicbes para
pensarmos a infancia e a identidade das criangas que frequentam a educacéao formal
em escolas publicas de municipios brasileiros, tais como Duque de Caxias. O texto
se encerra com consideragdes sobre as narrativas oniricas, o imaginario infantil e a

educacao.
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1 TESSITURAS DE UMA INVESTIGAGAO SOBRE NARRATIVAS ONIRICAS
INFANTIS

Considerando como fontes legitimas de interpretagdo o conhecimento do(da)
sonhador(a), partimos do pressuposto de que as documentag¢des originadas pelas
narrativas dos sonhos infantis desvelam o estado do relacionamento social entre a
crianca e ela mesma e a alteridade que mediatiza a sua formacdo enquanto ser
social (MARTINS,1996).

Esta proposta de pesquisa surgiu a partir da leitura do trabalho de José de
Souza Martins (1995), que recupera os sonhos como campo de estudo, proposta
iniciada pelo professor Florestan Fernandes, no inicio dos anos quarenta, em seu
trabalho pioneiro sobre os sonhos dos moradores da cidade de Sado Paulo, quando
este ainda era estudante do curso de Ciéncias Sociais.

Parti do pressuposto de que as criangas sdo sujeitos sociais que se adaptam,
internalizam, mas também negociam, compartilham e criam culturas com os adultos
e com seus pares, se constituindo socialmente através da negociagcdo com seus
proximos na construgéo da sua identidade (DELGADO; MULLER, 2005, p. 351).

A crianga é capaz de dar continuidade a um mundo cheio de normas e regras
ditadas pelos adultos e, ao mesmo tempo, com suas interagcdes, de construir suas
culturas, sua vida, reconstruindo esse mundo. O lugar da infancia no mundo pode
ser compreendido como um “entre-lugar’ (BHABHA, 1998, p.20). E um espaco
intersticial entre 0 mundo dado pelos adultos e os “mundos de vida das criancas”.
Sarmento (2003, p. 2-3) afirma que esse “entre-lugar, socialmente construido, mas
existencialmente renovado pela agao coletiva das criangas” no passado e no futuro,
€ um lugar na historia.

E foi ouvindo a narrativas das criangcas que pretendi dar luz aos sonhos, que
juntos, nos mostram, inclusive, a concepg¢ao de infancia construida nos entre-lugares
da Baixada Fluminense. Sdo as concepg¢des de infancia que definem as acdes
voltadas as criangas e aos lugares que lhes sédo destinados. E, o modo como “as
criangas atuam e o que elas pensam do mundo acontece a partir (mesmo que
contra) desta posicdo que |hes é oferecida e que elas conhecem e reconhecem”
(COHN, 2013, p. 241).

O trabalho de campo ocorreu durante o primeiro semestre de 2016 na Escola
Regional Meriti, que recebe o nome atual de Creche Escola Municipal Doutor Alvaro
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Alberto, nome dado em homenagem ao pai da professora Armanda Alvaro Alberto,

idealizadora da escola no inicio dos anos 20.

A inauguragdo da Escola Regional de Meriti insere-se num contexto de
influéncia da obra Os Sertées, de Euclides da Cunha: um Brasil cindido
entre o litoral e o ambiente sertanejo. Nessa visdo dicotdmica, presente na
matriz euclidiana, a reunido desses “dois brasis” suscitava politicas sociais
comprometidas com a incorporagdo da populagdo sertaneja a nagao
brasileira. Vale notar que a trajetéria de Armanda e/ou da prépria Escola
Regional tem sido objeto de analise no mundo académico, como
expressam, por exemplo, os trabalhos de Ana Chrystina Venancio Mignot,
Ana Maria Magaldi, Julio Cesar Paixdo Santos e Vilma Correa Amancio da
Silva. A Escola Regional nasceu gratuita, embora tenha sido o resultado de
uma iniciativa particular, contando com um grupo de colaboradores que
partilhava do mesmo projeto. A agédo da Escola “Mate com Angu”, como até
hoje é conhecida em Duque de Caxias, extrapolava seus muros e desafiou
modelos cristalizados pelo tempo tanto no campo educacional como nas
praticas sociais. Armanda, uma mulher comprometida com as lutas de seu
tempo e com os mais humildes, inaugurou a Escola Regional antes mesmo
da fundagéo da Associagao Brasileira de Educacao, que ocorrera trés anos
depois, em 1924. Como educadora, buscava por em pratica um ideario que
se contrapunha ao modelo tradicional em suas distintas facetas. N&o foi
uma trajetéria simples nem linear e, por isso, a presencga firme de amigos e
de colaboradores, que apostavam no projeto renovador que a escola
materializava, foi fundamental para enfrentar resisténcias diversas
(ALCANTARA, 2016, p.19).

Na reimpressdo do documentario “A Escola Regional de Meriti” (2016)" sobre

os 43 anos de convivéncia da professora Armanda Alvaro Alberto com o povo de

Duque de Caxias, a signataria do Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova registra

problemas da atualidade que ja eram enfrentados a época. Trata-se de uma obra

que se apresenta tdo atual quanto as palavras do querido poeta e escritor Carlos

Drummond de Andrade, ao se pronunciar neste documentario, como seu amigo e

colaborador, com seu artigo anteriormente publicado na Folha Carioca, em 15 de

janeiro de 1945.

Se os relatérios burocraticos sdo sempre envoltos numa camada de tédio,
ha outros, os escolares, que podem oferecer-nos a sugestdo dos
documentos sociolégicos e mesmo o interesse dos romances. Contar a vida
de uma escola, durante um ano, é tarefa que deveria seduzir o escritor, ou
despertar em quem nao o fosse o desejo de sé-lo, porque nada ha mais
vivo e rico de humanidade, mais cheio de problemas e sugestdes, do que o
funcionamento da comunidade escolar. Necessariamente, a narrativa do
ano sera tanto mais palpitante quanto maior for a integracdo da escola nos
seus verdadeiros fins; porém, mesmo da escola triste, mal dirigida e de
nenhum rendimento, se podera fazer uma pintura impressionante que
desperte no leitor o sentimento de curiosidade e, mais, o de solidariedade
com a pobre infancia que ali se destréi. O relatério ndo €, pois, em si, coisa
enfadonha. Saiba-se escrevé-lo, isto é, saiba-se ver o que esta ai para ser
visto, sentido e interpretado, e logo se conseguira isto que, aparentemente,

! ALBERTO. Armanda Alvaro (Org.). A Escola Regional de Meriti: documentdrio: 1921-1964; [Autores] Alberto J.
Sampaio...[et al.]. Brasilia: Inep, CEPEMHEd, 2016.
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é tao dificil: interessar o povo na vida escolar. Que sabem os pais da
escola? Nada ou quase nada. E o lugar onde se guardam os filhos durante
o dia. Deve ter conforto e ensinar alguma coisa; se o filho for tratado com
injustica, os melhores pais resignam-se a perder o dia de trabalho para irem
reclamar do diretor. No mais, o filho e a escola que se arranjem. Em véo a
escola tenta chamar o pai, atrai-lo ao seu convivio. Ndo ha tempo. A escola
que fique no seu canto, realizando imperfeitamente, porque sem a
colaboragédo dos pais e do resto da familia, a obra educativa. Mas ha
escolas que chamam, que continuam a chamar, na indiferenga geral, ndo
s6 os pais como todos os homens, diria, de boa vontade, se a expressao
ndo estivesse desmoralizada (hoje chamamos de homens de boa vontade
0s que a tém ou nao tém nenhuma de melhorar os rumos das coisas).
Escolas teimosas, que querem vir até nds, ja que ndo vamos até elas. Entre
estas, figura a Escola Regional de Meriti, que ha dezoito anos funciona em
Caxias e € uma pequenina e grande casa devotada a educacgédo do povo
nas suas camadas mais singelas. (DRUMMOND, 2016, p. 135-136).

Segundo registros antigos, ela prépria, a Professora Armanda Alvaro Alberto,
também sonhou desde menina com uma escola que pudesse oferecer educacgao e
alimentagao aos filhos e filhas dos trabalhadores da Baixada Fluminense, ja nos idos
de 1921. Sonho antigo, sonho de crianga da professora Armanda Alvaro Alberto,
quando a escola publica para todos em nosso pais era ainda um sonho distante.

Em germe, a Escola Regional de Meriti ja estava na carta de uma crianca a
uma revista infantil, no ano de 1906. A vocagédo pedagdgica de Armanda
Alvaro Alberto e sua intuigdo do sentido social da escola revelaram-se
precocemente, muito antes de se concretizarem na grande obra que iniciou
em Angra dos Reis e desenvolveu em Meriti. Conto de fadas, sonho de
crianga e adolescente que se torna realidade, pouco importa. Quando o que
parecia maravilhoso patenteia-se aos nossos olhos como fato obijetivo,
somos forgados a procurar uma explicagdo natural. A infancia de Armanda
transcorre em ambiente de alta densidade intelectual. O pai, médico ilustre,
homem de ciéncia e professor, € 0 seu grande mestre, guia, exemplo e
modelo. A imagem do Dr. Alvaro Alberto é permanente no espirito da filha.
Devem-se a essa influéncia o interesse de Armanda pelos seres e
fendmenos naturais, seus habitos de observagdo, sua constante inquietude
intelectual. A adolescente 1&é Julio Verne e 1é Fabre. Dois simbolos... O
sonho e a realidade. Os voos da imaginagdo e a observacdo meticulosa.
Vem dessa fase da vida a atitude, que conserva até hoje, de “naturalista
sentimental”, que se encanta na contemplag¢édo do maribondo que faz a casa
de celulose ou de Jodo e sua cara-metade a construirem o ninho de barro...
Mais tarde, quem visitasse a Escola Regional de Meriti poderia verificar que
sdo amigos e colaboradores de Armanda, naquela obra admiravel, homens
como Heitor Lyra, Belisario Penna, Roquette Pinto, Alberto Sampaio, dignos
representantes do que de melhor havia em educagdo, saude publica,
ciéncias da Natureza (ARAUJO, 2016 p. 23-26).

Situados na escola mais antiga de Duque de Caxias - que hoje é tombada,
fazendo parte do patriménio historico da cidade — escolhemos trabalhar com uma
turma do quarto ano do ensino fundamental, para a qual lecionaria caso nao
estivesse licenciada para o mestrado. Cabe lembrar que trabalho como professora
do municipio desde 1990, e nesta escola desde 2011, sempre com turmas de 4° e 5°
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anos. Assim precisei contar com a parceria da professora regente e da equipe de
gestdo, a quem deixo meus sinceros agradecimentos.

Iniciamos a coleta de dados no primeiro semestre de 2016, logo apds a
finalizacdo da greve. Conseguimos entrevistar doze criangas de um total de 23
alunos inscritos na turma, sendo seis meninos e seis meninas.

Havia mais criangcas que queriam participar, mas infelizmente, néo
conseguimos as autorizagdes dos responsaveis, apesar de insistirmos, de varias
formas, em sua presenca na escola. A principio o convite foi feito oralmente e por
escrito, por dois dias consecutivos e nenhuma crianga em casa “lembrou” de falar
com os pais. Em fungdo de estarem retornando a escola apés um longo periodo de
greve dos professores, poucas criangas estavam comparecendo na primeira
semana. Na entrada e na saida dos alunos ndo conseguia contato com os pais, pois
0S poucos que iam levar e buscar os seus filhos ou suas filhas na escola, um ou
dois, nem entravam na escola.

No terceiro dia, sem sucesso para conseguir com que Os responsaveis
comparecessem a escola, preparei um lindo convite com um envelope contendo os
simbolos da noite, uma lua e uma estrela prateadas, e distribui as criangas para que
entregassem aos seus responsaveis. Tarefa que se estendeu por alguns dias, pois
ia entregando conforme os (as) alunos (as) compareciam a escola. A professora da
turma, sempre prestativa, ajudou muito nessa empreitada.

E, assim, conseguimos com que seis responsaveis comparecessem a escola
no dia e horario combinados. E mais alguns foram vindo nos dias que se seguiram
conforme sua curiosidade, insisténcia das criangas para participarem do projeto de
pesquisa ou de acordo com suas disponibilidades diante do trabalho ou ocupacdes
que impedem que pais e maes estejam mais préximos da escola. Sem duvida, a
primeira dificuldade encontrada na realizagdo do projeto foi trazer os pais a escola.
Destaco, também, a dificuldade de encontrar-me com as criangas na escola, devido
a inconstancia de sua frequéncia as aulas. E bastante elevado o nimero de faltas,
na maioria das vezes sem motivo declarado ou qualquer explicacdo a escola ou a
professora.

Como mencionado, a turma escolhida era formada por 23 alunos, sendo 15
meninos e 8 meninas. Conseguimos entrevistar 12 alunos, sendo 6 meninas e 6
meninos entre 9 e 12 anos de idade. Coletamos um conjunto de vinte e seis sonhos

narrados e dezessete desenhos, como mostra a tabela abaixo.
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Tabela 1 — Participantes da pesquisa e seus sonhos.

IALUNO(A) [IDADE|SEXO|[SONHO ESTRANHO | SONHO RECORRENTE | SONHO RECENTE [TOTAL|DESENHOS
CAROLINA| 12 F 4 4 2
JOAO 10 M 1 1 2 1
MARCELO| 10 M 1 1 1 3 1
GABRIEL | 10 M 1 1 2 1
LARISSA | 10 F 1 1 2 1
OLAVO 9 M 1 1 3
TADEU 11 M 3 3 1
MARIANA| 11 F 1 1 1
ANDREIA | 12 F 1 1 1
SIMONE 9 F 1 1 1
THAIS 10 F 3 3 1
THIAGO | 10 M 1 2 3 3
12 TOTAL 16 8 2 26 17

Fonte: elaborado pela autora.

Entre os sonhos ouvidos e transcritos, oito alunos narraram mais de um
sonho, mas somente Thiago (10 anos) fez um desenho para cada um dos trés
sonhos narrados. Um deles considerou estranho e os outros dois recorrentes. Olavo
(9 anos), por sua vez, precisou fazer trés desenhos para representar um unico
sonho, considerado pelo mesmo como estranho.

Seguimos a metodologia proposta por Martins (1996), na qual o proprio
sonhador classifica seus sonhos como recorrentes, recentes ou estranhos. Tivemos
dezesseis sonhos classificados como estranhos, correspondendo a mais da metade
dos sonhos narrados. Oito sonhos foram classificados como recorrentes,
correspondendo a aproximadamente um quarto do total dos sonhos e somente dois
sonhos foram considerados como recentes, que representam, aproximadamente,
dois por cento do total das narrativas.

A turma é formada em sua grande maioria por meninos, sendo composta por
somente oito meninas. Entre as oito meninas, seis participaram da nossa pesquisa,
pois duas ndo conseguiram autorizagdo dos responsaveis.

Das meninas participantes, quatro consideraram seus sonhos estranhos,
participando com a narragdo de nove sonhos; trés os consideraram recorrentes,
cada uma narrou somente um sonho e uma aluna em seus dois sonhos narrados os
classificou como sendo um sonho recorrente e o outro como um sonho estranho.
Tivemos, portanto, entre as seis meninas participantes, doze sonhos narrados.
Destes doze sonhos, nove foram considerados estranhos. Nenhuma das meninas
considerou seus sonhos como recentes.

Os seis meninos que participaram da pesquisa nos contaram quatorze

sonhos. Cinco meninos participaram narrando sete experiéncias consideradas como
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estranhas e quatro meninos narraram cinco experiéncias consideradas por eles
como recorrentes. Somente dois meninos contaram um sonho cada um,
considerados por eles como recentes.

Portanto, o grupo participante privilegiou os sonhos estranhos. E a
estranheza, a emocgao, o sentimento que marca o sonhador, que, em sua maioria,
faz guardar na memdria as experiéncias oniricas, e ndo o tempo em que elas
ocorreram ou sua repeticao.

Dos doze alunos que compunham o grupo participante, tinhamos dois alunos
com 9 anos, sendo um menino € uma menina; seis alunos com dez anos, portanto a
metade do grupo, sendo quatro meninos e duas meninas; dois alunos com onze
anos, sendo um menino € uma menina e duas meninas com doze anos, conforme

demonstra a Tabela 2.

Tabela 2 — Idade dos participantes da pesquisa.

IDADE E SEXO DOS (AS) PARTICIPANTES

IDADE MENINOS | MENINAS | TOTAL
09 ANOS 1 1 2
10 ANOS 4 2 6
11 ANOS 1 1 2
12 ANOS 0 2 2

TOTAL 6 6 12

Fonte: elaborada pela autora.

Meu interesse era conhecer esse grupo de criangas procurando
contextualizar, inclusive, as circunstancias de suas experiéncias oniricas. Nossos
encontros se iniciavam com a contacdo da histéria “Onde moram os sonhos? 2,
especialmente criada por mim e pela prof. # Dr? Cleonice Puggian, com ilustragdes
de Allan Campos, desenhista e morador de Duque de Caxias, como forma de
introduzir o tema dos sonhos infantis junto a cada aluno (a) entrevistado (a) neste
grupo. Minha empreitada seguiu a sugestdo de Prout (2010, p. 739), procurando por
meio da interdisciplinaridade, construir esse dialogo necessario pela evidente
complexidade do objeto de estudo. Como a infancia, o sonho infantil constitui-se de
“redes heterogéneas do social”’, onde ainda segundo Latour (1993)*, citado por Prout
(2010, p. 740), “simultaneamente s&o reais como a natureza, narrados como O

discurso e coletivos como a sociedade”. A infancia e também os sonhos infantis,

2 Cépia no apéndice E.
3 LATOUR, B. We have never been modern. Hemel Hempstead: Harvester/Wheatsheaf, 1993 p. 6.
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entendidos como fenbmenos complexos em que a cultura e a natureza se aglutinam
para possibilita-los, sdo pensados enquanto hibridos, sendo assim desafiadores em
sua analise (PROUT, 2010, p. 740).

Considerando os limites da pesquisa, selecionei para analise 20 sonhos
narrados por dez criangas, adotando como critério de escolha a clareza das
narrativas e os detalhes empregados na caracterizagdo dos sonhos.

Quanto as analises, utilizei um processo de tematizagdo, procurando agrupar
as narrativas sempre que possivel por elementos que lhes fossem comuns, ou seja

compartilhados, também chamados de “tons vitais” (LEMOS et al, 2015, p. 27).

Tabela 3 — Lista dos participantes e sonhos selecionados para analise.

SONHADOR (A) | TITULO DO SONHO 23?.33 TEMATICA DO SONHO
O melhor sonho do Fé crista, Deus, visita ao
Estranho -
mundo céu
1. CAROLINA Um sonho lindo Estranho Revelacéo d|_V|na de uma
gravidez
A cobra me mordeu Estranho Morte
O caixao Estranho Morte
2 JOAO Minha avo Recorrente . ”Morte .
o Impossibilidade de brincar
Um sonho muito lindo Recente ) .
de videogame com o pai
; Prestigio e dinheiro como
3. MARCELO Eu era jogador de futebol Recente jogador de futebol
Eu sonhei com dinheiro Recorrente Encontrar dinheiro
Lugares que se
4. GABRIEL Um sonho aventureiro Recorrente transformam em outros
lugares
. Impossibilidade de comer
5 LARISSA A amizade Estranho doces
A casa e a mulher Recorrente Lugar e pessoas
desconhecidos
6. OLAVO Sequestro de criangas Estranho Sequestro e y|<a~len0|a na
com pesadelo escuriddo
7. MARIANA A morte dos meus pais Recorrente Morte dos pais
8. ANDREIA Um sonho que ndo muda Recorrente Visdo da mée ja falecida
Eu sonhei ajudando um Estranho Futuro profissional
homem
9. THAIS Eu e minha familia Estranho Viagem com os pais
viajando
Eu quero ser advogada Estranho A solucéo pela Justiga
Eu e minha familia Recorrente Uniao familiar
10. THIAGO Um homem mau Estranho Sequ~estro e medo .
- . Declaragao de amor do pai
A familia feliz Recorrente .
adotivo

Fonte: elaborada pela autora.
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De forma geral, procuramos com este estudo revelar os sujeitos e lugares,
temas e fatos que participam destes imaginarios infantis através das narrativas e
ilustragbes transformadas em documentos sociais. A intengéo foi construir uma via
de acesso ao imaginario infantil com o qual pretendemos compreender aspectos do
cotidiano desse grupo social, enquanto sujeitos em construgdo e construtores de
suas culturas. Aspectos para serem levados em consideracdo nas mediacdes
escolares e nos temas que deveriam ser privilegiados nas discussdes em sala de
aula, que possam também favorecer a compreensao da infancia em sua pluralidade,
informando gestores e formuladores de politicas publicas sobre a necessidade de se
investir em praticas pedagogicas que privilegiem uma educacgao plural e o direito a

infancia.
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2 SONHOS: CONHECIMENTO HUMANO E A BUSCA DE SIGINIFICADOS

“No sonho, ajo sem querer; quero sem poder; sei
sem nunca ter visto, antes de ter visto, vejo sem
prever.”

Paul Valéry

Antes de apresentar os sonhos coletados durante a pesquisa, considero
relevante indicar o referencial tedrico-metodolégico que apoiou a idealizagdo e
realizacao do estudo. Destaca-se, neste sentido, a perceptiva interdisciplinar, que se
materializa na articulagcdo de conceitos advindos da antropologia e sociologia
oniricas, além da psicologia e da historia. A investigagdo dos sonhos infantis
também nos remete aos estudos sobre o imaginario, explorando as possibilidades
de uma Pedagogia do Imaginario.

2.1 CONTRIBUIGOES DA ANTROPOLOGIA ONIRICA

Foi, segundo Araujo (2003), a partir dos anos 1940 que o interesse pelos
estudos oniricos refloresceu e se pautou em uma proposta mais representativa, ao
se estudar o conteudo dos sonhos como reflexo da interagcdo entre personalidade e
cultura. E um periodo de atividades em trabalhos multidisciplinares onde o interesse
se baseia em compreender como os individuos transmitem e adquirem as
caracteristicas culturais. Compreender o comportamento humano utilizara
amplamente, neste periodo, a palavra “personalidade” como um conceito que
designa “uma caracteristica persistente do individuo”, retirada de uma amostra de
seu comportamento.

A antropologia onirica passa entdo a utilizar novos instrumentos tedricos e
nogdes capazes de perceber o fendbmeno onirico onde o individuo e a cultura agem
conjuntamente e simultaneamente na elaboragéo, relato e interpretacdo do sonho. O
fendmeno onirico deve ser interpretado como parte integrante de um espago
intermediario entre o individual e o cultural, concomitantemente (ARAUJO, 2003, p.
8-9).

A partir da década de 1970, do século passado, retornam os estudos sobre as
experiéncias oniricas através da antropologia dos sonhos. Esta ja ndo se

interessava somente pelo conteudo ou pela hermenéutica nativa, mas por diversos
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aspectos do fendbmeno onirico com uma abordagem antropoldgica inovadora. Neste
periodo varios coléoquios e seminarios sobre o tema sdo realizados e a nova
concepgado do sonho, como um evento comunicacional compartilhado, com énfase
no contexto onirico e o conceito de conteudo manifesto do sonho se amplia.

Ao mesmo tempo que reacende o interesse dos estudos antropoldgicos sobre
os sonhos, também a sociedade em geral interessa-se pelo assunto e se produz
uma extensa bibliografia sobre o tema. A antropologia torna possivel entdo uma
mudanga metodolégica que vai atender as exigéncias atuais em diregdo as
pesquisas sobre sonhos com um novo enfoque do material onirico.

O que interessa agora nao € mais somente o conteudo dos sonhos, mas sim,
o(s) lugar(es) e o(s) sujeito(s) que participa(m), ouve(m) e interpreta(m) os sonhos.
Onde ele acontece, em que contexto € produzido, compartilhado e interpretado? A
partir de uma nova perspectiva, a antropologia passa a compreender os sonhos, em
seus trabalhos etnograficos, como participantes intimos de varios aspectos culturais:

Subitamente, a antropologia percebe que o sonho ndo é simplesmente
um aspecto pontual de uma cultura, pois mergulhado no trabalho
etnografico com a nova perspectiva que a antropologia pés-moderna
propiciou, descobre-se que os sonhos estdo intimamente interligados a
aspectos varios da cultura: a relagdo hierarquica, definida por quem
conta e quem interpreta os sonhos; nogcbes metafisicas presentes
naquela cultura, como o universo sobrenatural e os seres habitantes dos
sonhos; sistemas de cura, onde o sonho é percebido como sinal de
doenca e também como indicador de remédios para os males; sistemas
de divinagdo que dizem respeito as relagdes daquela cultura com o fluxo
do tempo, suas concepgdes cosmoldgicas e mitoldgicas, etc. (ARAUJO,
2003, p.10).

O “em torno do sonho”, o compartilhamento, a teoria nativa de interpretagao,
a habilidade para se lembrar dos sonhos e a habilidade e disposi¢ao para ouvi-los”,
sdo incluidos nos estudos sobre os sonhos. (ARAUJO, 2003, p.10).

No dialogo entre o antropdlogo e o seu informante, o encontro etnografico se
transforma em uma questdo metodologica importante, ja que o pesquisador penetra
no universo cultural, do qual participa reciprocamente, no momento da pesquisa do
imaginario. Entendendo como um encontro compartilhado entre o moderno e o
primitivo, onde todos os participantes experimentam o mesmo contexto temporal. A
realidade observada, nos fala Araujo (2003, p.11), apoiando-se em Figoli (1992),
pertence a ambos, pesquisador e nativo, que interagindo, sdo elevados “a objetos de
uma analise critica, como produtos culturalmente elaborados, participes do encontro

etnografico”.
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A partir desta nova perspectiva dialdgica, os antropdlogos compreendem a

importancia de dar atencdo aos proprios sonhos durante as pesquisas. Admite-se

que os proprios sonhos dos antropdlogos os ajudam a compreender aspectos da

cultura dos nativos com os quais trabalham, dando acesso ao conhecimento do
“Outro” (ARAUJO, 2003, p.13).

2.2 CONTRIBUIGOES DA SOCIOLOGIA ONIRICA

N&o € necessario se admitir que o homem adormecido seja um homem morto,
sem historia, sem vida. Portanto, o sociélogo ndo tem que ignorar a outra metade da
vida, onde o homem permanece deitado sonhando (BASTIDE 1978, p.137).

Em 1933, o professor Roger Bastide ja havia iniciado a elaboragdo de uma
sociologia do sonho em um estudo intitulado “Matériaux pour une sociologie du réve”
(Rev. Internationale de Sociologie, 1933) chegando a conclusdo de que o papel
desempenhado pelo sonho é funcdo da cultura social, sendo o tipo de sonho
relacionado com a densidade social e que o conteudo do sonho parece depender,
até certo ponto, do grau de integracao da sociedade (BASTIDE, 1948, p. 216-219).

Quinze anos depois, em 1948, em seu estudo intitulado “Sociologia e
Psicanalise”, Roger Bastide realizou um resumo sobre as contribuigbes da
Psicanalise a Sociologia e confrontou a sociologia psicanalitica com a sociologia
classica, numa conclusdao de que a escolha entre uma ou outra era necessaria,
encerrando a obra com uma critica construtiva da sociologia psicanalitica de Freud.
Bastide argumenta, neste estudo, que “o social intervém profundamente no sonho”,
se opondo as ideias de Halbwachs, que “em seu livro sobre “Os quadros sociais da
memoria”, definia 0 sono como perda de contato com a sociedade” (BASTIDE, 1948,
p.216). E, ao mesmo tempo, se opunha a Freud, afirmando que “variando os meios
sociais, os sonhos variam conforme as culturas, pois se trata, em cada caso, de um
meio diferente que nele se inscreve e nao das lembrangas de uma horda hipotética”
(BASTIDE, 1948, p.217).

O sociologo critica as imposi¢cdes da nossa cultura de produtividade, onde a
sociologia prioriza a praxis, colocando-a em primeiro plano, “que supde a tenséo do
homem desperto em luta contra o meio, fisico e social”’, objetivando modifica-lo, e

considera que o trabalho exorciza as fantasias nascidas durante o sono noturno.
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Contrario a Halbwachs (1941), que localizava fora dos quadros sociais da memoria
as lembrangas do sonho, pois para ele, segundo Bastide (1978, p.137), o sonho é
memdria pura e ndo memoaria social, afirmando que ndo ha fundamento em separar
o psiquico do social, as duas metades do homem, o sonho e o trabalho.
Questionando ainda a conveniéncia em intercomunicar estes dois mundos, tentando
perceber como o sonho prolonga o social e “como o social se alimenta dos nossos
sonhos” (BASTIDE, 1978, p.137).

Duas questdes s&o propostas para esta sociologia dos sonhos: a fungcédo do
sonho na sociedade e a funcdo dos quadros sociais no pensamento onirico.
Permanecendo a hipdtese de que a sociedade forneca quadros a esse pensamento
onirico para que este seja socialmente utilizavel.

A etnologia nos fornece evidéncias de que os sonhos, tanto para uma
sociedade indigena como africana, utilizam conteudos, imagens, da base de suas
civilizagcdes “despertas”, ou que existe uma facil traducédo entre as representacoes
individuais e coletivas. Diferentemente da nossa civilizacdo ocidental, onde as
vinculagdes entre as metades diurnas e noturnas das nossas vidas foram cortadas.
Nas sociedades primitivas, as “trocas incessantes entre o sonho e o mito, entre as
ficgbes individuais e as sujeicdes sociais” sdo proporcionadas pela busca de
representacdes coletivas, fornecidas pela civilizacdo, nos “bastidores dos sonhos”.

Durante seus estudos em nosso pais, Roger Bastide encontrou no jogo do
bicho uma institucionalizagdo da funcdo dos sonhos, uma conhecida loteria popular
que vincula alguns grupos numéricos a certos animais e a escolha dos numeros é
baseada no aparecimento de um desses animais no sonho do jogador, ou
apostador. Na opinido de alguns soci6logos esse fendbmeno seria o resultado da
mesticagem cultural que constitui essa nagdo, onde a mentalidade primitiva do
indigena e do africano subsistiria, ocultada pela cultura ocidental. Essa opinido
exprime exatamente a repulsa da institucionalizagdo da fungdo social dos sonhos,
que deveriam ser eliminados da discussao social (BASTIDE, 1978, p.139).

A sociedade ocidental ndo permite a entrada das imagens oniricas nas
atividades sociais, diurnas. Mas isso ndo impede que o social seja, ou esteja,
inserido no sonho. Desvalorizando a parte noturna de nossas vidas, ndo se pode
impedir, que os fantasmas se fagam presentes, mesmo que a titulo individual, como
fantasias e permanecendo inconscientes (BASTIDE, 1978, p.138-139).

Bastide propde uma sociologia dos sonhos onde toda a metade noturna do
homem seja considerada, independentemente do estabelecimento do momento da
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coeréncia, seja durante o sono ou ao despertar. Foucault (1954), citado por Bastide
(1978, p.140), entre outros autores, ja considerava que o vinculo entre as imagens
desordenadas do sonho so € estabelecido no despertar.

Bastide propde ressocializar o sonho (BASTIDE, 1978, p.140). N&o se trata
de afirmar que as imagens oniricas sao fornecidas pelas experiéncias da vigilia,
como experiéncias humanas, que essas imagens sdo originadas do social. Se trata
de chegar as estruturas que informam os sonhos. Buscar os quadros sociais do
pensamento onirico, retirando seus materiais de estudos nas sociedades em vias de
se aculturarem, entre os homens marginais, onde encontraremos dois conjuntos
heterogéneos, dois sistemas sociais diferentes atuando um em relagdo ao outro.
Com grupos marginais teremos, pela larga diferenga entre duas civilizagdes, “como
que em relevo”, a diversidade social dos pensamentos oniricos entre sociedades
colocadas uma diante da outra (BASTIDE, 1978, p.141).

Bastide (1978, p. 140) interessava-se ndo pela materialidade dos sonhos,
mas pelas “estruturas que o informam”. Nao se tratava de lembrar que as imagens
oniricas estdo ligadas ao social. Esta perspectiva se deu a partir de um de seus
préprios sonhos, o sonho que teve com Ogum, deus ioruba do ferro e dos ferreiros,
ao viajar pela Nigéria, na Africa.

Na civilizagdo ocidental os sonhos infantis, antes de sua socializagao,
traduzem desejos primarios, simples. Sdo sonhos onde, segundo Bastide (1978, p.
145), ndo ha mais do que atitudes ou sintomas, sdo sonhos que exprimem uma
personalidade, n&do um sistema social. Bastide sugere, inclusive, um estudo vertical
dos sonhos, pois até aqui, s6 foram coletados sonhos de forma paralela, horizontal,
de um grupo a outro. Um estudo que reunisse sonhos coletados de criangas e,
seguindo-as até a fase da adolescéncia, se observasse a transformacgédo de seus
sonhos. Um estudo que, segundo Bastide (1978, p. 146), e até onde consegui saber,
nao foi realizado ainda.

Entretanto, nesse estudo podemos perceber que, ao contrario do que
pensava Bastide, os sonhos das criangas participantes mostraram possuir em sua
totalidade as marcas do sistema social em que essas criangas estdo inseridas e dele
retirando suas imagens, prolongando em suas experiéncias oniricas, suas
experiéncias vividas na vigilia.

Entendendo, numa perspectiva sociolégica e antropologica, o imaginario
infantii como sendo alimentado pelo contexto social e cultural, Sarmento (2003),
esclarece que o conceito de “culturas da infancia”, sendo definido pela Sociologia da
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Infancia como elemento de diferenciagdo “da categoria geracional”’, apoiado em
Corsaro (1997) e James, Jenks e Prout (1998), é “a capacidade das criangas em
construirem de forma sistematizada modos de significagdo do mundo e de agéo
intencional, que sao distintos dos modos adultos de significagdo”.

O “principio de transposicdo imaginaria do real’, entendido como uma
“capacidade estritamente humana” (HARRIS, 2002 apud SARMENTO, 2003, p.53),
seja numa “experiéncia emocional das narrativas literarias ou cinematograficas”, nas
brincadeiras das criangas ou mesmo em suas narrativas oniricas, acontece de forma
mais radical com as criangas. Portanto, quando se trata do imaginario infantil, a
questdo n&o é de imaturidade ou deficiéncia, como postulava hegemonicamente a
Psicologia, baseada numa ideologia que tem sido revisada em suas bases
epistemoldgicas “na interpretagdo das formas de racionalidade e comportamento
das criangas”, mas sim de diferenga em relagdo ao adulto (SARMENTO, 2003, p.53-
54).

Ao falarmos de criangas, nao estamos verdadeiramente apenas a
considerar as geragcdes mais novas, mas a considerar a sociedade na sua
multiplicidade, ai onde as criangas nascem, se constituem como sujeitos e
se afirmam como atores sociais, na sua diversidade e na sua alteridade
diante dos adultos (SARMENTO, 2005, p 376).

Refletindo sobre “a inversdo das redes de comunicagao entre a vida diurna e
a vida noturna que ocorre quando se passa das sociedades tradicionais as
sociedades de tipo ocidental’, entendemos que nas primeiras, o sonho possui
funcdes sociais e que fornece dados ao pensamento onirico, orienta-o, da-lhe forma.
Na segunda, a comunicagdo com a vigilia é limitada e mesmo desconsiderada. Nas
sociedades tradicionais a comunicagao parece existir num intercambio com a vigilia
em que o sonho predomina e se afirma, ou se confirma, na vigilia. Ha uma rede que
se entrecruza nos dois mundos, organizando socialmente esses mundos, as duas
metades do homem, “dos mitos ou do sagrado, ao qual o homem esta unido, e o
mundo social, no qual o individuo vive em estado de vigilia”. Neste caso, ao
contrario do que acontece entre nods, a estrutura sociolégica do sonho € uma parte
integrante da estrutura social. Na sociedade ocidental, essa estrutura se mostra
como um reflexo, ou um “reverso, da estrutura social”’, vivemos separados entre
estes dois mundos, o do dia, na vigilia, e o da noite, nos sonhos (BASTIDE, 1978,
p.147).

Bastide (1978, p.147) concluindo que o sonho participa de “uma estrutura

unica englobante”, um unico conjunto, previa em seu estudo a possibilidade de que,
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através da psicanalise, os sonhos se institucionalizassem nos cinquenta anos
subsequentes ao seu estudo. Passados quase quarenta anos, cada vez mais nossa
sociedade, subjugada pela valorizagdo da produtividade e estratificacdo, continua a
desprezar “esses intermediarios de comunicagao”. Quando o sonho, perdendo sua
existéncia objetiva, € relegado ao imaginario, deixando de ser mitico, sagrado para
as pessoas, passa, entdo, paradoxalmente, a ser estranho, a causar medo.

Paralelamente ao caminho utilizado por Freud, através do narcisismo e de
outras teorias sobre o carater magico e sagrado do sonho, Bastide (1978, p. 147)

propde uma explicagédo socioldgica para o carater magico do sonho.

E a explicagdo narcisista que explica o carater magico do sonho, mas é
também fato que o sonho nos parece magico porque ndo sabemos mais
0 que é o sagrado, porque ndo sabemos mais o que € o religioso — todas
as nossas proprias religides, poderiamos dizer, sdo no fundo
secularizagdes. Fala-se da religido do domingo: seria preciso dizer a
religiao de onze horas ao meio-dia! (BASTIDE, 1978, p.148).

As dificuldades de sobrevivéncia, de convivio, em nossa sociedade ocidental
capitalista, todo o individualismo e egoismo causados por um consumismo
desenfreado, uma sociedade em que ter se sobrepde ao ser, leva a uma magia
ofensiva dos sonhos, que acolhem cenas de morte dos concorrentes de trabalho ou
de casais que se separam, brigas sangrentas e fugas de estranhos. Portanto, s&o
nos quadros sociais que, em qualquer sociedade, se originam os sonhos. Porém,
especificamente, em nossa sociedade ocidental as imagens oniricas participam da
estrutura sociologica de forma refletida, distorcida, pouco clara. Sera o sociologo
que, através de grande esforgo, ira descobrir essas estruturas sociais, numa
sociologia dos sonhos. E o que propde Bastide (1978, p. 148).

Podemos concluir que os sonhos estdo profundamente impregnados de
cultura. Diferentes relagbes sociais se entrelagam na atividade da narrativa onirica:
quem conta e para quem conta o sonho, 0s sujeitos que participam da narrativa
onirica sem nem mesmo dela tomarem conhecimento, os lugares onde essas
diversas relagdes acontecem, os diferentes espagos temporais em que se
desenvolvem essas narrativas, as emocgdes que despertam em quem narra o que
viveu e no ouvinte que com ela interage e também se emociona, (como me
ocorreu durante as entrevistas com as criangas) e as habilidades sociais e
intelectuais que se desenvolvem a partir dessas experiéncias de trocas coletivas. E

possivel, portanto, fazer uma leitura de mundo através da analise dessas narrativas
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oniricas, pois o0 homem ou a crianga que dormem, s&0 0sS mesmos sujeitos que
vivem sua vida na vigilia.

Na relagdo do sonho com o mundo da vigilia entre os povos ditos primitivos
ha uma distingdo entre um e outro. A forga e o valor do sonho serdo determinados
pela impressdo deixada. Se o sonho emocionou, se causou um sentimento de
angustia ou de plenitude que pode permanecer, independente da imagem que o
causou, o sonhador anseia por conhecer a razao do que o afetou. Pode acontecer
de uma cena assombrosa, amedrontadora, estar ligada a um estado de beatitude ou
exaltacdo que lhe mostra que ndo deve ser tomado ao pé da letra e que anuncia
exatamente o seu contrario, uma alegria, alguma vitéria. E exatamente a
comparagao entre a imagem e a emogao que estabelece a diferenciagdo entre o
sonho e a vigilia. Pois, na vigilia, a imagem e a emogé&o se relacionam, sempre
combinam. No sonho, a emocgéo € acrescentada a cena vivida, por uma “poténcia
obscura, caprichosa, temivel” (CAILLOIS, 1978, p. 30-32).

O real, em sua banalidade, em sua continuidade afeta menos que as imagens
e os sentimentos do sonho. E o real que é contestado sempre que em sua
consciéncia prevalece questionamentos ou o mal-estar. Nesta constatacédo é
indicada residir a “autoridade do sonho” que carrega consigo varias consequéncias
para estas civilizagbes (CAILLOIS,1978, p. 33). Uma delas € a veracidade creditada
aos acontecimentos dos sonhos tanto quanto aos da vigilia. Mesmo quando os
dados sao contraditérios, prevalecem os do sonho como veridicos. E, entdo, a
realidade devera repetir exatamente o sonho, mesmo que o sonhador tenha sido
apenas observador na cena.

Para alguns povos primitivos, como “os esquimds da baia de Hudson, na
Africa e na Australia” por exemplo, o sonho permanece como uma espécie de divida
em relacdo a realidade que, se protelada, pode provocar a infelicidade, a doencga ou
até mesmo a morte do sonhador (CAILLOIS, 1978, p. 32).

E a morte, certeza da vida e tdo temida na maioria das sociedades, que
motiva, inclusive, as realizacbes de quitacdo dos débitos de sonhos. Para esses
povos, 0 sonho assume uma “autoridade sobrenatural por sua origem misteriosa”. O
futuro desconhecido quando sonhado “torna-se imutavel”. “Essa é a for¢ga do sonho:
fazer a realidade curvar-se diante dele”. E ai, também, que se encontra sua
fraqueza, pois “o primeiro impostor’ podera prevalecer-se “de uma consciéncia
adormecida”. Quando se repetem, quando acontecem simultaneamente entre varias

pessoas ou deixam uma reliquia significativa que os confirmem, o sonho, nessas
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sociedades, passa a fazer parte de um patriménio, concedendo aos que o0s
experienciaram uma funcdo de destaque na sociedade, como curandeiro, por
exemplo (CAILLOIS, 1978, p. 32-34).

Como n&o se pode controlar essas imagens, o sonho tende a tornar-se
instituicdo, com limites e regulagdes, como bem retrata Ismail Kadaré (1993) em seu
romance “O Palacio dos Sonhos”. Esta obra refere-se ao Tabir Saraj, majestoso
palacio que aloja em seu interior uma instituicdo secreta e poderosa, onde o Estado
imperial oficializou a interpretagdo dos sonhos. Sua administragdo com uma rigida
estrutura hierarquica, € encarregada de coletar, até nas aldeias das provincias mais
distantes, os sonhos de cada um, de os reunir neste lugar, para depois
seleciona-los, classifica-los, controlando-os, cadastrando-os para interpreta-los com
o proposito de especificar os “sonhos-chave” através dos quais podera ser decifrado
o destino do Império e de seu soberano.

Temos um exemplo dessa ideia de Caillois (1978, p. 36-47) representada no
filme “A Origem”, escrito e produzido por Christopher Nolan, langado em 2010, tendo
como trilha sonora uma criacdo de Hans Simmer, que utilizou trechos da cangao
“Non, je ne regrette rien”, de Edith Piaf. Este filme se inspira, inclusive, nos conceitos
de sonhos lucidos e incubacao de sonhos.

O proprio Caillois (1978, p. 46) se utiliza de varias obras artisticas em seu
estudo, citando, por exemplo, “Cidade dos sonhos” de Rudvard Kipling, que seria
uma versdo moderna dos sonhos paralelos do rei Vikramaditya e da princesa
Malayavati, onde um jovem militar indiano e uma jovem inglesa que antes de se
encontrarem, de se reconhecerem e se casarem, vivem uma experiéncia de sonhos
simétricos. Ou ainda, “As ruinas circulares” onde um personagem se distingue dos
seres humanos somente por ndo sofrer nenhum efeito da agua ou do fogo e,
somente no momento de um incéndio percebe que € uma criatura ficticia
pertencente ao sonho de outro. “A ultima visita do cavalheiro doente”, de Giovanni

Papini, segue o mesmo tema.

2.3 CONTRIBUIGOES DE ESTUDOS SOBRE IMAGINARIO SOCIAL

Em um estudo que reuniu 2000 sonhos de cidaddos franceses, Duvignaud,
Duvignaud e Corbeau (1981, p. 21), estudaram o imaginario onirico de pessoas
comuns, reunindo uma amostra significativa de sonhos em diferentes categorias

sociais e profissionais, como: comerciantes, intelectuais, operarios, artesaos,
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funcionarios e empregados. Coletaram, principalmente, os sonhos em setores da
populagdo ativa que relataram suas experiéncias em seus momentos de repouso,
‘onde o sonho se torna um importuno, uma fantasmagoria absurda e sem
importancia”. Examinaram o sonho como parte do imaginario social.

O imaginario, segundo Duvignaud (1986, p. 343-346), é a antecipagado que
corresponde “as multiplas projegcdes, que nos permitem ir além daquilo que nos é
dado”. Ao se prolongar além dos rigores e regras da vida cotidiana, proporciona
vida afetiva, manifestacbes emocionais, nos permitem a criacdo a partir das
antecipagdes, das projegdes.

O sonho é um modo de expressao imaginaria. E é a partir de pequenos
grupos, particulares, estreitos, 0 que chamamos de microssociologia, que nascem o0s
fendmenos da estética, os fendmenos imaginarios. E a partir desses pequenos
grupos que se desenvolvem as matrizes criativas, os pensamentos de criagdo. S&o
nascedouros de criagdes possiveis ou reais (DUVIGNAUD, 1986, p. 343-346)

O objetivo central desse trabalho coletivo foi extrair a presenga do social nas
representacdes noturnas de pessoas comuns, de diferentes classes sociais, e
entender o papel do sonho na sociedade. Foram abandonados os conceitos de
‘normalidade” e “anormalidade” fixados e definidos “por uma elite da ciéncia e do
poder”. Estabelecer uma correlacdo entre a diversidade das experiéncias oniricas e
o carater subjetivo das atividades sociais foi 0 que buscaram, onde caracteristicas
do cotidiano dos individuos se apresentam nas suas experiéncias oniricas sem, no
entanto, estabelecer classes de sonhos que correspondem a classes sociais.
Experiéncias oniricas heterogéneas que necessitam de disponibilidade de tempo
para serem ouvidas, para se falar delas e encontrar a “linguagem perdida” que
propéem (DUVIGNAUD; DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p. 9-15).

Os autores foram levados a abordagem do tema a partir de alguns de seus
préprios estudos como “Los Imaginarios” e dos trabalhos de Roger Bastide sobre o
imaginario, principalmente seu estudo sobre os sonhos dos negros de Sdo Paulo®. O
estudo sobre o sonho e as estratificagdes sociais se iniciou apds ter conhecido
pessoalmente G. E. Von Grunebaum quando este, junto com Roger Caillois, tinha
acabado de publicar “Le réve et les sociétés humaines”. Percebeu no tema onirico
um grande e desconhecido campo de trabalho. A possibilidade de conhecer uma
realidade provavelmente diferente, mais diversa, que o situaria fora das defini¢cdes
de homem inspiradas pelo positivismo do século XIX. Além disso, apdés o

falecimento de um filho, o casal Duvignaud viveu experiéncias oniricas que 0s
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despertaram para a ideia de conhecer as experiéncias noturnas de um grande
numero de homens e mulheres (DUVIGNAUD; DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p.
9-11).

A analise sociologica ou antropoldgica da narrativa onirica ou, da
‘dramatizacdo dos sonhos em sua tradicdo coletiva”, deve consistir no
questionamento de como e por que raz&o surge o individual da experiéncia coletiva.
N&o se tratando de reduzir o individual ao coletivo, nem a sociedade a subjetividade
(DUVIGNAUD; DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p. 13).

O sonho e a palavra que o revela sdo considerados por Duvignaud,
Duvignaud e Corbeau (1981, p.16), como um todo, ndo separando do relato, a trama
original, “os fantasmas inconscientes” ou 0os mais ou menos conscientes e as ficgdes
que, de uma noite a outra, renovam e prolongam as experiéncias oniricas.

Utilizaram as expressodes “teatralizacdo” ou “dramatizacdo” da vida onirica
para essas experiéncias, onde o sonhador, apresentando uma mascara, seu proprio
rosto, encena um papel diante do olhar dos outros, um publico imaginario e
presente, invisivel e invencivel, em uma trama, de onde n&o € possivel separar dela
esses elementos. Para os autores, ndo € possivel eliminar “a parte ajuizadora,
inquietante e questionadora de sua viséo”, o publico que, para o sonhador, sozinho
em seu sono, constitui, “sem duvida, a origem de sua ansiedade e até mesmo de
seu panico’. Buscaram restituir em seu estudo “a dramatizacdo do sonho”
examinando “as dire¢gdes divergentes, as logicas contraditorias, os circuitos e as
redes” nos quais se encontra, dentro da distingdo das civilizagcbes e das situagdes
sociais, 0 ser que, acordado, fala de suas experiéncias enquanto dormia
(DUVIGNAUD; DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p.16-17).

Nao temos como separar o homem da sociedade. Duvignaud, Duvignaud e
Corbeau (1981, p. 20), nos dizem que “o sonho é mais que o0 sonho” e que “as
l6gicas que implica nos obrigam” a ampliar “0 campo das interpreta¢des”. Partindo
da sociedade presente nos sonhos, fazem correlagdes entre os sonhos e as
estratificacbes sociais, delimitando, tanto quanto possivel, intencionalidades
diferentes, examinam os sonhos onde o sonhador enfrente, ao dormir, o desafio
apresentado por “uma ou outra das grandes instancias naturais: a fome, a
sexualidade, a morte, o trabalho. E “a sociedade no sonho”.

Em seguida, buscam saber como a experiéncia onirica do homem comum,

como em um jogo de sorte que o homem vive com a sociedade e com a propria
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especie, se apropria dos elementos da vida cotidiana, e os reestrutura em diferentes
l6gicas (DUVIGNAUD; DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p. 21).

Dois fatos significativos sdo destacados pelos autores. Primeiro, o fato de
algumas categorias sociais, alguns homens e mulheres, como os operarios da
construgdo civil, da industria, os artesdos e os comerciantes, frequentemente
manifestarem resisténcia em relatar seus sonhos, apresentando apenas pequenos
fragmentos deles. Isto, segundo Duvignaud, Duvignaud e Corbeau (1981, p. 25),
ocorre nao por serem mais reprimidos ou mais censurados, mas por serem
excluidos de toda cultura imaginaria. E o segundo, é o fato de haver uma coeréncia
maior na trama onirica de pessoas pertencentes a parcela da populagdo que
participa mais ativamente da vida econémica e social, diferentemente dos sonhos de
jovens e idosos, isto €, a parcela da populagdo que ainda n&o trabalha ou ja se
desligou do mercado de trabalho. Mas este fato talvez se configure em qualquer
assunto, ndo especialmente na narrativa de sonhos.

Os participantes, pertencentes a categoria social “intelectuais”, por sua
formagao, pela cultura que acreditam ter, ou de fato tenham, independentemente da
posicao que ocupam na sociedade, por se dessocializarem mediante o sonho, por
encontrarem seu centro de gravidade em seu proprio personagem de sonhador,
foram chamados de “atdpicos”, ou deslocados. Apresentam sonhos que, em sua
maioria, escapam ao espago real da vida, que representam “um exercicio de
desraizamento social” (DUVIGNAUD; DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p. 26). Por
uma razao ou por outra, seus espiritos Ihes permitem “estranhar” a si mesmos
durante o sonho e esse estranhamento se prolonga em seus relatos. Enfim,
desenvolvem ficgdes que ultrapassam a fronteira da realidade cotidiana, para se
render a logica interna da experiéncia onirica.

Todo sonho €, segundo Duvignaud, Duvignaud e Corbeau (1981, p.27), um
jogo do pensamento que ultrapassa “o simbolismo literal do sonho” para criar
combinacgdes possiveis que correspondem a questionamentos da vida material. As
tramas oniricas passam a ser consideradas como um desafio l6gico que coloca nas
teias da razdo a vida coletiva.

E no espaco dos sonhos representativos, que sempre se apresenta a fronteira
clara e fortemente afirmada, a consciéncia, onipresente e muito alerta, que assinala
a diferencga radical entre o sonho e a realidade. Seja qual for a experiéncia onirica, o
prazer que ele proporcione, “0 sonho completa e enriquece a experiéncia vivida na
realidade da vigilia” (DUVIGNAUD; DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p. 124).



35

Estes autores também buscaram examinar o papel do sonho como parte do
imaginario social. Para eles, € na identificagdo do sonho e da linguagem, do
inconsciente e do discurso que se deve buscar entender o que se esconde no
trabalho do sonho. Inclusive mais no simbolismo que exclui a literalidade do
conteudo onirico e a existéncia mesmo do sonhador. O certo € que esse trabalho
nao se reduz a exclusiva causalidade do desejo.

Este aspecto do imaginario surgiu para Duvignaud, Duvignaud e Corbeau
(1981, p. 159) a partir de um estudo sobre os ritos mortuarios. A hipotese era de
que o conjunto das praticas mortuarias, as cerimbnias, as crengas magicas ou
religiosas, enfim, os ritos, remetiam a uma coletividade complexa que, ao atravessar
a consciéncia individual, desencadeava inumeras emogdes ou fantasmas.

O homem € o unico ser que sabe que morre através da forca comum e do
jogo das representacgdes coletivas que Ihe permitem fugir desse enfrentamento. As
grandes instancias naturais como a reprodugdo, a destruicdo, a morte, a
sexualidade, o trabalho, a violéncia, atuando sobre a vida coletiva a fazem
desenvolver no imaginario enormes recursos para socializar o inominavel, o que |Ihe
causa medo (DUVIGNAUD; DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p. 160-161).

A experiéncia onirica, mas de maneira distinta, ndo escapa desses
enfrentamentos. As ficgbes dos sonhos sofrem a influéncia dessas grandes
estancias que se apresentam, a cada vez, de uma forma especial, diferente e
mesmo divergente. O que provoca a analise dos sonhos em fungdo da orientagao
das for¢as naturais que a mulher e 0 homem enfrentam na soliddo de seus sonhos.
Onde se encontra, inclusive, a ansiedade que os sonhos provocam devido ao que se
sabe, de forma implicita, sobre a imobilidade do corpo, no momento em que vivem,
sem a ajuda da sociedade, um encontro irresistivel e inominavel com a natureza
(DUVIGNAUD; DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p. 161-162).

E ao relacionar algumas das grandes instancias, ha de se considerar as
noticias produzidas pelo homem no transcurso da historia. Os meios de
comunicagao sao considerados como instancia distinta e nova, mesmo resultando
da atividade tecnologica e industrial. E o poder de persuasdo clandestina das
imagens elaboradas e pré-fabricadas exercem um papel em nossa sociedade, que
no passado era consagrado as mitologias sagradas.

Foram examinados nos sonhos dos adolescentes e dos ancides, individuos
que se encontram, em uma situagado analoga ao que o sonho reduz o sonhador,

como atuam sobre eles, os grandes fluxos que inspiram essas for¢gas de origem n&o
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social. Mais do que as categorias da populagéo ativa, por razdes opostas, tanto um
quanto o outro grupo, parecem dominados pelas grandes instancias naturais
(DUVIGNAUD; DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p. 162).

O que indicam as imagens dos sonhos de pessoas comuns, onde estao
ausentes a politica, a ideologia, a fabrica, Deus ou a oficina? Quem s&o aqueles
que, em seus sonhos, revelam uma forte inspiragdo hedonista? Estas questbes
colocadas por Duvignaud, Duvignaud e Corbeau (1981, p. 241) destacam o fato de
que, apesar de toda a divulgacdo de um cotidiano repleto de violéncias diversas,
catastrofes inevitaveis e discursos ideoldgicos, apenas uma centena dos sonhos
envolvidos em seu estudo, retratam os inconvenientes da vida cotidiana.

A maioria dos sonhadores, em todas as categorias sociais, incluindo os
artesdos e comerciantes, que reclamam dos sonhos como sendo inconvenientes,
relatam um conteudo hedonista. Através das imagens do sonho, numa linguagem
nem sempre compreensivel, escapam “ao aprisionamento de uma vida material
dificil”. Na maioria das experiéncias oniricas, segundo Duvignaud, Duvignaud e
Corbeau (1981, p. 242) os sonhadores, em seus relatos, demonstram a auséncia da
angustia e da culpa, ndo os interpretam como uma transgressao e sim como um
direito. O direito a felicidade, ao prazer e ao écio.

Um direito que desconhecendo as leis, onde ndo ha controle da ética, dos
reguladores econémicos ou mesmo dos objetos da “sociedade de consumo’,
conforme Binswanger (1954), citado por Duvignaud, Duvignaud e Corbeau (1981, p.
242), permite experiéncias livres dos determinismos sociais que os impossibilitam de
vivé-las durante a vigilia. Cada sonho traz si uma epistemologia que vai muito além
da que encontramos em nossa tecnologia atual. E sem duvida, em nenhuma outra
civilizagdo, além da nossa, a ruptura entre o sonho e a realidade tem sido t&ao
violenta. “O sonho é que escolhe, ele mesmo, uma logica para cada momento
determinado” (DUVIGNAUD; DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p. 251).

“Quem fala através dos sonhos?” “O que se manifesta mediante a palavra do
sonho?” Para tentar esclarecer estes questionamentos, Duvignaud, Duvignaud e
Corbeau (1981, p. 252) afirmam, recorrendo a Merleau-Ponty (1992), que a
percepgdo é a matriz da palavra e o Unico acesso ao ser. E a palavra do homem
desperto que da existéncia, concretude ao seu sonho (DUVIGNAUD; DUVIGNAUD;
CORBEAU, 1981, p. 252-253).

A palavra do sonhador parece propor duplamente que o individuo, possui uma

experiéncia muito maior do que realmente dispde e que o cotidiano dominado pelos
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determinismos geralmente insuperaveis, passa a se tornar possivel. A realidade
social, em sua organizagao fortemente cristalizada, solidificada e codificada se torna
possivel através da forca do sonho. Nao se poderia expulsar esse “alguém que
fala”, essa ilusdo que o sonho nos oferece de poder alcangar esse lugar mitico, onde
o real seria imaginario e o imaginario real, ou simplesmente uma utopia ou a
miragem, embora antecipada, do que pode vir a ser, do que ja foi ou do que é.
“Origem, talvez, dos movimentos da histéria e das mudancas” (DUVIGNAUD;
DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p. 254-255).

E o “que dizem as imagens dos sonhos, arrancadas da vida cotidiana e dos
meios de comunicagdo?” E nos sonhos interpretativos em que os “signos alegéricos”
transcendem a vida imediata que inundam os buracos em que cai o sonhador?
(DUVIGNAUD; DUVIGNAUD; CORBEAU, 1981, p. 256). Afinal, para que serve o
sonho? E com este questionamento que os autores encerram seu estudo.

Duvignaud, Duvignaud e Corbeau (1981, p. 259) afirmam que o sonho nao
serve para nada quando é definido numa interpretagc&o parcial ou ideoldgica. Porém,
esclarecem que, na trama de nossa existéncia, felizmente, nem tudo se reduz, ao
funcional, repleta tanto de utilidade quanto de gratuidade. Se aceitarmos que o
sonho € uma atividade imaginaria gratuita e alheia as nossas crengas na utilidade
inspirada pela sociedade mercantil em que vivemos, entdo é possivel, como disse
Michel Foucault, “fazer falar a imagem”. O sonho fala. E o que afirmam em seu
estudo, Duvignaud, Duvignaud e Corbeau (1981, p. 260) onde tentaram devolver a
palavra as imagens do sonho. “Afastado de toda coeréncia doutrinaria, ideoldgica ou
teologica, o sonho fala...”

Sendo uma atividade ludica, livre, sem regras, € “capaz de dar vida a um
impulso novo e imprevisivel”. Uma manifestagdo imaginaria ndo pode ser medida
pela perspectiva de valor util ou mercantil. Em seu ser o homem é capaz de ir além
do mundo que o capitalismo instituiu. Viaja, em sua imaginagdo, em um mundo “em
que todas as formas se metamorfoseiam”, onde “todos os eventos podem acontecer
antes de terem, de fato, ocorrido”. Uma liberdade que o sonhador se permite,
atribuindo a si mesmo a capacidade de modificar, inclusive, as leis com as quais

define sua existéncia na vigilia.
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3 SONHOS INFANTIS: NARRATIVAS, ILUSTRAGOES E INTERPRETAGOES

Neste capitulo apresentaremos a narrativa dos sonhos infantis, as ilustragcoes
e as analises produzidas durante a investigacdo sobre as realidades oniricas de
estudantes do quarto ano do ensino fundamental em Duque de Caxias.

Partimos do pressuposto de que os sonhos fazem parte da esséncia humana.
E constante o desejo de decifrar seu sentido simbdlico, seu enigma. O sonho “se
adapta as ambigdes, as manias”, ao estilo de cada cultura e sempre sedutoramente
“aparece, de tempos em tempos sob formas novas”, como que para reforcar aos
homens a inaceitavel ideia de que as imagens emitidas por eles ndo tém
decididamente qualquer significacdo, “parecem desejar tdo vigorosamente ser
compreendidas por eles” (CAILLOIS, 1978, p. 34).

Os sonhos, desde a antiguidade, desafiam os homens em suas imagens e
sentidos, sendo concomitantemente “misteriosos e acessiveis” (CAILLOIS, 1978,
p.27). “O que os sonhos podiam realmente significar?” Através das ferramentas para
“decifrar suas imagens insdlitas e desconcertantes”, as chaves dos sonhos, formam
uma literatura particular. Isso pode ser observado desde o antigo Egito, na Xll
dinastia, no segundo milénio, & india, com o 68° dos tratados que completam o
Atharva Veda, Tratado dos Sonhos, datado do século V antes da era crista.

Existe a ideia na literatura pos-biblica, segundo Caillois (1978, p. 29), de que
o sonho é indiferente, o que importa € a interpretagao, “a qual é pressagio eficiente”
que tem o poder de tornar-se realidade. “Todo sonho s6 vale pela interpretacdao que
Ilhe é dada”.

O transcorrer da vida cotidiana nos vislumbra inesperadamente como um
desdobramento do mundo dos sonhos, como imagens premonitérias, repete
fielmente as cenas percebidas no sonho. Para o primitivo, o sonho era tao
fortemente enfatizado que a realidade deveria realiza-lo, mais cedo ou mais tarde.
Tudo o que foi vivido no sonho deveria se reproduzir, acontecer de verdade, mesmo
que isso representasse perigo a sua propria vida. Atualmente, convivemos com a
descrenga, num mundo que nao permite mais esse prestigio ao sonho. O sonho é
negligenciado pela pessoa que, de repente, percebe, surpreso, que “a realidade se
aproxima insensivelmente desse sonho e finalmente o reconstitui” (CAILLOIS, 1978,
p. 36).

Entre as questdes estudadas por Caillois esta, por exemplo, a dificuldade que

as pessoas tém, enquanto dormem, de se assegurarem que estdo sonhando ou que
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um sonho seja sonhado, contado e interpretado. Um exemplo desse caso esta
mencionado no livro dos sonhos da Biblioteca de Assurbanipal: “Se ele tem um
sonho no interior de um sonho e se [no sonho] ele relata seu sonho...” Ou quando
um sonho de outra pessoa se constitui em chave do sonho.

Ha ainda os sonhos complementares onde, segundo Caillois (1978, p. 39-41),
um homem compreende melhor o sonho de outro homem que o sonhou,
favorecendo-se dele. A literatura chinesa, de forma sistematica explorou quase
todas. Também o folclore japonés esta repleto de histérias que tratam sobre estas
questdes. O romantismo, com seu lirismo transformou as questées do sonho num
procedimento literario. Como um conto de fadas o sonho permanece em nosso
tempo, mas que ao despertar, diferente das engrenagens intelectuais orientais, se

torna “apenas um sonho”.

A literatura mais sofisticada prolonga estranhamente as perturbagdes do
espirito, tal como podemos supb-lo, na aurora da histéria humana,
hesitando entre as espantosas fantasias dos sonhos e a insipida constancia
do cenario reencontrado a cada despertar. As invengdes dos escritores
parecem rejuvenescer incertezas ancestrais (CAILLOIS, 1978, p. 35).

A origem do mistério do sonho é oriunda da imaginagdo do sonhador. Sua
construgdo € involuntaria e seu sentido normalmente, pouco claro, o transforma em
enigmatico e perturbador. O sonhador assume em seus episédios noturnos varios e
diferentes papéis que Ihe séo por ele préprio delegados, é ao mesmo tempo o ator e
a plateia; o escritor e o leitor que, espantado e incrédulo com um texto que nao
conhece, mas, que ditado por ele proprio, € por ele lembrado como personagem. O
sonho € um “terreno comum” ao desconhecido que participou do sonho e o que,
desperto, dele se lembra, sendo os dois, uma s6 pessoa, o sonhador. Num romance,
ha a mediagao analoga entre o escritor que o escreveu e o leitor que se introduz em
sua leitura, criando mundos imaginarios, do faz de conta, ficticios, inconsistentes,
como nos sonhos, porém mais estaveis (CAILLOIS, 1978, p. 47).

O sonho, como diz Roger Caillois, sendo citado por Paci (1978, p.123), por
um lado, uma experiéncia totalmente individual e incomunicavel, adequa-se a este
estudo. Por outro lado, Caillois sugere a provocagao de se imaginar a possibilidade
de varias pessoas ou mesmo uma multiddo vivendo o mesmo sonho, ou sonhos

paralelos ou complementares.
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Neste trabalho coletamos sonhos de alunos do quarto ano de uma escola
municipal em Duque de Caxias. Como ja mencionado, seguimos a metodologia
proposta por Martins (1994), assim como nos trabalhos de Meihy (2011; 2013) e
Lemos et al (2015). A seguir apresentaremos 18 sonhos, agrupados de acordo com
a contribuicdo de cada participante do estudo. Decidimos adotar esta forma de
organizacgao, pois temos como objetivo conhecer o imaginario infantil por meio dos
sonhos, sendo essencial considerar as interligacdes existentes entre os sonhos
narrados por cada estudante. Apds a apresentagcdo dos sonhos, acrescentamos as
ilustracdes e, por fim, nossas proprias leituras, ou seja, algumas pistas possiveis a
seguir na construcédo de sentidos (outras tantas poderiam surgir), que irdo apoiar a
reflexdo sobre os sonhos das criangas de Duque de Caxias.
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3.1 SONHOS DA CAROLINA (12 anos)

3.1.1 O MELHOR SONHO DO MUNDO!
Sonho estranho

- Eu sonhei que Deus tinha voltado, ai eu subi pro céu, cheio de anjo né
passeando. Ai brincando, era um mont&o de brincadeira... Ai quando eu acordei eu
pensei que era tudo verdade. Ai eu fiquei toda feliz, rindo, feliz. Ai nunca esqueci
desse sonho. Que foi muito bom! E Deus, tipo falando comigo. Ele falando comigo,
tipo né, eu conhecendo ele. E eu era muito feliz. Tipo no céu com varios anjos.
Brincando de varias brincadeiras. Ai minha familia l1a também. Sonhei disso. E é
muito bom. Ai quando acorda, ai a gente sente que é muito verdade. Pensa que é

verdade. Um sonho real. Eu penso que é verdade.
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3.1.2 UM SONHO LINDO
Sonho estranho

- Eu... também tive um sonho que minha mae tava gravida! Ai minha méae ta
gravida! Foi assim, oh, eu sonhei que tinha um cha de bebé tudo rosa na minha
casa... ai, depois minha mae foi 14, bateu o coisa e deu que ela tava gravida e,
agora, ela ta com sete meses.

P - E o que é que tem o rosa, nao entendi?

P - Que o cha de bebé era tudo rosa, as coisas...

P - No seu sonho?

- E. Ai eu ja sabia que era uma menina, ai eu falei, pedi obrigada a Deus,
porque ele me avisou. Porque, minha mae, tipo assim, ela tem um dom. Se alguém
morrer, tipo assim, ela sonha antes. Ai, nisso Deus me revelou que, que Ele vai me
realizar, vai me usar que nem ela. Que nem essa jovem, que nem essa mulher que
ele cercou, vai fazer comigo.

P - Em que momento Ele te falou isso?

- Na igreja. Me revelando.

P - Como?

- Falou: Minha Filha, minha filha, é... ndo turve seu coragao, por causa que...
Ele falou que... pra mim aceitar. Ele, pra mim ler a Briblia assim, que eu po, eu
queria me fazer que nem a mu, que nem a minha rainha. Tipo assim, ele falou. Ele
falou: Minha filha, minha filha. Essa tua rainha ai, 6. Eu vou te fazer que nem ela.
Esse dom especial que Eu fiz nela. S6 que ela ndo Me busca. Mas se vocé vim na
igreja, se vocé vim, ela vai vindo atras de vocé.

P - Mas isso foi no sonho que vocé viu? Ou como...

- Nao. Ele me avisando.

P - Como?

- Eu tavo na igreja, ai a pessoa pergunta quantos anos nos tem. Ai s6 pode
revelagdo com doze anos, assim doze, treze. Mas agora, com dez, com onze, n&o
pode. E s6 com doze. Ai ela, Ele pegou e me revelou!

P - Ele, quem?

- Deus!

P - Como?

- Eh... a mulé me orando e Ele entrando dentro da mente da mulé.

P - Entdo, alguém que falou isso pra vocé?



-E!
P - E se apresentou como Deus?
- E! Tipo falando. Eu sabia que era Deus que tava usando ela, eu senti.

Ai eu s6 sonhei com esses negocios assim.

43
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3.1.3 A COBRA ME MORDEU
Sonho estranho

- Foi... eu sonhei de cobra, ai eu fiquei muito assustada! Eu tavo dormindo,
ai eu peguei sonhei que a cobra vinha assim em mim, me mordia assim. Ai fiquei
com muito medo, ai entrava dentro da janela assim do meu banheiro. Ai pegava me
mordia, ai mordia minha mae... ai eu morria! Porque ela me mordia e essa cobra
tinha veneno. Ai... tipo que minha mae ia me levar pro hospital, assim. Ai eu tinha
morrido no hospital. Ai fiquei com muito medo. Eu tava na casa da minha tia, no
sonho. A casa da minha tia é cheio de mato! Ai tavo no mato. Ai de repente, eu fui
no banheiro, ai apareceu uma cobra entrando assim dentro do...da janela do
banheiro. Ai eu ja fiquei com medo. Ai ela ja me mordeu! Ai eu gritei! Ai nisso que
eu gritei, ai veio minha mae. Ai ela também mordeu minha mae. Ai eu fiquei com
muito medo, apavorada! Acordei! Pensei que era real.

P - Vocé nao sabia que estava sonhando?

- E. Ai no sonho, doia muito, ai fiquei com pavor! Ai quando acordei assim,
assustada, pensei que era mentira, pensei que era verdade.

P - E vocé sentia dor?

- Nao, no sonho ndo. Eu s6 pensei que era tipo verdade, real.

3.1.4 O CAIXAO
Sonho estranho

- Eu sonhei que tavo dormindo, ai tinha um caixdo do meu lado morto, uma
pessoa morta. Na casa da Michele, que eu ficava la com a minha prima, ai ela saia.
Ai ficava com ela dormindo. Ai o marido da minha tia tava perto de mim morto, eu
sonhei. Ai quando eu acordei eu pensei que era real. S6 que eu vi que era mentira,

era sonho.
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3.1.5 SOBRE OS SONHOS DA CAROLINA

O primeiro sonho de Carolina, intitulado “O melhor sonho do mundo!’,
menciona a vinda de Deus a Terra e, embora a narrativa ndo seja explicita, leva-nos
a entender, que a carrega consigo para o céu. Na descri¢do da aluna, o céu € um
local povoado por anjos, que passeiam e brincam. Vé-se que passear e brincar s&o
acdes tidas como boas e positivas na perspectiva da aluna. Podemos associar a
ideia de anjos a uma analogia a crianga, a infancia e a sua dimensao ludica,
marcada pelas brincadeiras.

Destaca-se neste sonho o prazer da brincadeira e a satisfacdo de estar em
um local seguro, sobre a protecdo de Deus e em companhia dos anjos e da familia,
onde se pode brincar e ser feliz. Nota-se a valorizagdo do brincar como um direito da
crianga e um prazer.

A importancia de Deus, da religiosidade, € evidenciada neste sonho. Estar
com Deus, conhecer Deus ¢ influéncia direta da formacéao cristd da aluna. A ideia de
Deus como protetor e transformador da condicdo material da vida a partir da fé. Vé-
se esta relagdo com Deus tanto na escrita incluida no desenho, onde destacam-se
multiplas afirmativas da bondade de Deus, como na cor atribuida ao desenho, o
azul, representando o céu. Furth (2004, p.129) nos orienta que palavras no desenho
devem despertar ateng¢ao para o que poderia ser mal interpretado no desenho, ou na
vida, que necessita ser esclarecido ou ratificado através delas. “Toda a questédo da
confianga vem a tona quando palavras aparecem nos desenhos”.

Segundo Carolina é preciso o siléncio e a tranquilidade da noite, no sonho,
para estar com Deus. As estrelas no céu confirmam isso em seu desenho. E
intrigante a disposigédo dos oito pares de estrelas na metade horizontal da folha que
reforca a compreensado de que todo objeto repetido em um desenho geralmente é
relevante e se refere a medidas de tempo ou a eventos de importancia no passado,
presente ou futuro (FURTH, 2004, p.102).

A forma como toda a folha foi rabiscada com a cor azul-claro pode estar
relacionada ao tema divino, a presenca de sua fé cristd em Deus. Faco aqui essa
observacdo, pois € o proprio Furth (2004, p.78) que destaca a importéncia da
primeira impressdo causada ao olhar para o desenho como um dos principios
basicos para analisar as figuras do inconsciente. “Nao se deve interpretar o
desenho, mas se concentrar nos primeiros sentimentos que ele causa. [...]

Inicialmente, deve-se ficar com os sentimentos, ndo com as interpretacdes.” A cor
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azul-claro que foi utilizada para cobrir toda a folha em forma de rabiscos, de acordo
com Furth (2004, p.159), significa contemplac¢ao, uma retirada, algo longinquo, o céu
azul-claro. Entretanto, a forma como € aplicada ao desenho transmite inquietagao
por parte da aluna.

Outro fator que causa estranheza neste desenho é o formato dado aos corpos
das pessoas nele representadas. As pessoas neste desenho possuem corpos
mutilados onde no lugar dos membros inferiores e superiores ha apenas a
continuagdo do corpo em curva. Estes tragos me lembraram cobras. E todos
apresentam o mesmo detalhe no meio do corpo. Diferencia-se apenas uma menina
pelo tamanho dos cabelos, que tem a sua frente um circulo com um X, como se
recusando o que lhe é oferecido. Ha também um destaque, em verde, nos olhos
dessa menina que, penso, seria a propria sonhadora representada. Segundo Furth
(2004, p.86) as “representacdes estranhas normalmente apontam para uma area
problematica especifica da qual o individuo pode ou ndo estar consciente, mas que
precisa ser trazida a tona.”

Ha neste desenho dois pequenos detalhes destacados na cor vermelha. O
primeiro € um coragao que, do lado direito se apresenta com seu contorno na forma
tradicional, mas no seu lado esquerdo, esse coragcado esta aberto e deformado. O
outro € um circulo com um asterisco sobre ele, também em vermelho. Duas
representagdes, nesse momento, bastante enigmaticas.

A familia junto com Deus e 0s anjos parece ocupar um espacgo de paz, prazer
e seguranca. O amor da familia, o desejo de protegé-la e a protegdo que ela oferece
a sonhadora est&o evidenciados nesta narrativa. O sonho como uma realidade vivida
ou desejada. Sonho enquanto um sentimento real.

No terceiro sonho, intitulado “Um sonho lindo”, mais uma vez mostra como
Deus vem em socorro da infancia que deseja existir, revelando neste sonho a vinda
de uma menina que vai hascer num mundo cor de rosa.

Sua narrativa nos leva a ideia da casa como um lugar de protegcdo e a
presenca da mae, num mundo que propde um empoderamento feminino com
protecdo divina. Um dom de prever acontecimentos que, segundo a sonhadora,
passara de mae para filha, pela vontade Divina mediante sua submissao e de sua
familia as normas e dogmas de uma igreja crista.

A felicidade vinculada a aceitacdo da ideia de um Deus e na leitura da Biblia
Sagrada é oferecida a esta sonhadora em sua vida na vigilia, segundo seu relato. A
felicidade e a protecdo encontradas na fé, na submissdo a crenga cristd que sua
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mae, aparentemente, ndo tem seguido como é exigido pela igreja frequentada pela
familia e que ela, ao fazé-lo, por ja ndo ser mais tdo crianga, ter alcangado a idade
da revelagdo, tera a oportunidade de fazé-lo e carregar consigo sua mae,
resgatando-a para o ambiente da igreja. Deixa implicito, inclusive, que todas as
mazelas e dificuldades vivenciadas pela familia estdo na responsabilidade da
mulher, m&e, que renuncia constantemente seus compromissos com Deus.

Em seu desenho ha a presencga de uma terceira pessoa que néo € citada em
sua narrativa, possivelmente uma figura masculina, pelo que sugere os cabelos mais
curtos, que introduz a mao na barriga da mulher, como se estivesse colocando a
crianga em seu interior ou a esta abengoando. Nao creio que seja a representagéo
da imagem de Deus, pois no seu primeiro desenho, no sonho O melhor sonho do
mundo, quando sonha diretamente com Deus, ndo o representa fisicamente.

O desenho possibilita a visualizagédo interna da barriga da mae com a crianga
em seu interior e os corpos dos adultos, da mesma forma que a representagao
anterior, ndo apresentam os membros inferiores e superiores, como cobras, que se
prolongam num unico tragado. Diferentes do corpo da menina colocada entre eles,
que é retratada sugerindo possuir maos e pés.

Essa experiéncia se passa durante o dia, com a presenca da luz do Sol e,
mais uma vez, utiliza-se de multiplas palavras para completar o que desenhou, ou
para esclarecer e evitar ser mal interpretada em seu desenho ou na vida,
transmitindo sua felicidade por receber uma crianga, com a qual talvez ela propria, a
sonhadora, podera ser também um pouco mais crianga, tendo com quem brincar.
Uma menina para ser sua companheira ou uma concorrente. Ou ainda, talvez, para
brincar de ser mulher ajudando sua mée a cuidar da bebé. Mais uma vez, também, o
coracao se repete neste desenho. Dessa vez, porém, o acompanha uma palavra na
mesma cor, em vermelho.

Quanto ao sonho “A cobra me mordeu”, ndo pude deixar de recorrer ao
Dicionario dos Simbolos (CHEVALLER; GHEERBRANT, 2015) na busca da principal
figura desse sonho: a cobra. Encontramos a serpente como sendo uma
representacio da laténcia da vida, da “propria ideia de vida”. A serpente visivel como
sendo uma manifestagédo “do sagrado natural, ndo espiritual, mas material’. Simbolo
da purificagdo, “seria 0 mestre das mulheres por representar a fecundidade”. “Em
outros lugares, as serpentes sao guardidas dos espiritos das criangas, que sé&o
distribuidas a humanidade conforme as necessidades” (CHEVALLER,;
GHEERBRANT, 2015, p. 814-822).
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A cobra, a serpente, que tem sua significagédo relacionada com a fecundidade,
é também o simbolo da luta que o bom cristdo tem de superar para atingir o
sagrado. O simbolismo que envolve a serpente neste sonho nos sugere a
representacdo dos excessos e desejos que o cristdo tem que reprimir na busca de
sua salvacado divina. No caso, mae e filha, desamparadas, morrem por serem
mordidas pela cobra. Por se deixarem envolver e seduzir pelo contraditério e
prazeroso sentido sexual que sugere a serpente. Como fonte de vida e imaginagéo
que circunda a ideia da serpente.

Alcangcar a moral crista, através de censuras internas, elevariam suas
condigbes humanas diante de Deus. Mae e filha sucumbem ao serem mordidas pela
cobra. Um sonho que, ao mesmo tempo, reforga a vinda de uma nova vida. A vida
original que necessita do pecado carnal para se realizar. Um obscurantismo ao qual
esta renegada nossa sociedade na busca de uma seguranga que faz a vida original
parecer como errada em sua consciéncia diurna (CHEVALLER; GHEERBRANT,
2015, p. 824).

Esta aluna com 12 anos de idade é uma jovem adolescente, linda e vaidosa.
Usa as unhas muito bem tratadas, o que me despertou atengdo, pois eram
multicoloridas e muito bem decoradas, ndo pareciam maos infantis e sim de uma
mulher sedutora. Em seu porte gracioso e com uma aparéncia que a faz se destacar,
por ser tdo bela e tdo bem apresentada, inclusive com as sobrancelhas modeladas e
cabelos muito encaracolados e soltos. Enfim, uma jovem linda e muito feminina, que
nao ocupa mais um espaco infantil na sociedade.

No ultimo sonho narrado por Carolina, o caix&o € a figura principal. A morte &
o evento em destaque enquanto dorme a sonhadora em seu proprio sonho. A morte
de um homem da familia e, mais uma vez, a experiéncia parece real. Segundo Morin
(1970, p. 213), “todo sonho € uma realidade irreal, mas aspira a realizagéo pratica.
E por isso que as utopias sociais prefiguram as sociedades futuras, as alquimias
prefiguram as quimicas, as asas de icaro prefiguram as asas do avi&o”.

Em seu significado imediato, a morte representa o fim de algo positivo.
Segundo Chevaller e Gheerbrant (2015, p. 621), representa a existéncia em sua
condicdo efémera e vulneravel, se aproximando também dos ritos de passagem na
ambiguidade de sua representagdo como evolugéo irreversivel das coisas.

Neste sonho, através do simbolismo da morte como evolugdo, mudanga

inevitavel na existéncia, fica implicito, mais uma vez, o momento especial de
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transformacao pelo qual a sonhadora passa em sua mutagdo da infancia para a
adolescéncia. Sempre entre seus familiares, na seguranga de sua companhia.

A simbologia da morte carrega em si também a ideia de renovacgdo e
renascimento, sendo o movimento necessario para o sentido da vida. Mais uma vez,
0 Novo ser que esta por vir participar e modificar a vida da sonhadora € anunciado
numa articulagdo da imaginagdo em mais uma cena, de mais um ato, no drama
individual que é a propria vida desta aluna. Assim, como com qualquer sonhador
participante de um contexto social amplo que, em simbiose com 0 seu meio psiquico
e pessoal, vai criando movimentos imaginarios que se transfiguram em simbolos.
Simbolos que podem ser compreendidos a partir da busca de pistas através do
conhecimento humano historicamente acumulado, mas que sua interpretagao vira
sempre do (a) proprio (a) sonhador (a), das suas experiéncias, “de sua vida a nivel
do imaginario ou da construgdo de imagens” (CHEVALLER; GHEERBRANT, 2015,
p. 848-849).
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3.2 SONHOS DO JOAO (10 anos)

3.2.1 MINHA AVO

Sonho recorrente

- O sonho que eu sempre tive foi esse: que minha avo voltasse para a terra.
P - Mas esse sonho ndo & um sonho sonhado, enquanto dorme. A gente
esta falando de sonho que vocé tem quando deita e dorme!

- Entao!
P - Nao entendo, entao!

- Quando eu tive 10 anos, eu ndo pensei em mais em nada, s6 que quando
eu dormia eu pensava eu minha avo estava do meu lado, s6 que ela ndo estava.

Eu sempre sonhei que minha avo voltasse.
P - Esse sonho, vocé desejou ou vocé via a sua avo?

- Eu vou explicar! Eu sempre sonhei que minha avo voltasse para a Terra.
Entendeu? Eu sempre sonhei que ela esteve do meu lado, s6 que quando eu

acordava, nao estava.
P - Ah, entdo, vocé deitava, dormia e via a sua avo?

- E. Minha avo morreu.
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3.2.2 SONHO MUITO LINDO
Sonho recente

- Ah! Eu sonhei que o meu pai sentava no sofa e jogava video game
comigo.

P - E é um sonho que vocé sempre sonha, ele se repete?

- Sempre nao, s6 uma vez.

P - Vocé sonhou sé uma vez. E o0 seu pai é vivo?

z

- E.
P - Vocé mora com ele?

- Hum, hum! — Responde afirmativamente.

P - Mas ele ndo quer te dar o video game?

- Nao, é porque ele ndo pode comprar um video game. Ai, ele falou pra mim
escolher ou video game, tablet ou um notebook. Ai, eu falei: - Primeiro, eu quero
um tablet. Ai, ele foi, ta pra trazer o notebook hoje, ai se ele ndo trazer o notebook
hoje, eu vou escolher o tablet. Eu ja tive um tablet, s6 que a minha irm& botou o
cabo pra carregar, ai quebrou o pininho e ndo da mais para carregar. Ai, ta la no
meu guarda-roupa.

P - Por que vocé sonhava que jogava video game com o seu pai?

- Porque eu sempre quis isso.

P - Vocé nunca jogou video game com seu pai?

- Hum, hum! — Responde negativamente.

P - O que vocé faz com ele?

- Jogo bola na praga, ando de bicicleta! Ando de bicicleta com ele, vou
consertar a bicicleta com ele, saio, vou pro shopping passear, vou pra Vila S&o
Luiz e etc.

P - Mas o video game, entdo que vocé néo tem?

- S6 0 meu primo que estuda ali em cima. (Em outra sala de aula).

P - Ele tem e vocés n&o jogam?

- Nao, é que ele mora na... no morro. E assim, tem uma padaria e em frente
a padaria € um morro. Ai ele mora |la naquele morro — e entdo fala baixinho,
sussurrando — Morro do Sapo, sabe?

P - E vocé mora aonde?

- Eu moro numa rua, eu ndo moro no morro, ndo. Eu moro na Manuel

Telles.
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3.2.3 SOBRE OS SONHOS DO JOAO

O primeiro sonho de Jodo centra-se na figura da avd ja falecida, que é
evocada todo o tempo. E a Unica lembranca do préprio sonho. Em suas noites de
sono, pode experimentar sua presenga como se viva ainda estivesse e ao seu lado,
durante todo o tempo. Imaginagdo? Fato? Realidade que a imaginacao possibilital
Uma realidade irreal como nos fala Morin (1970, p. 213).

Mais uma vez a familia esta presente no sonho. Os lagos familiares sao
resgatados e fortalecidos nas experiéncias oniricas. A avo, sendo a mée, nao sei se
materna ou paterna, mas de qualquer forma representa a figura da mé&e, € um

simbolo maternal. O que o Dicionario dos simbolos nos diz € que

A mae é a seguranga do abrigo, do calor, da ternura e da alimentagéo; é
também, em contrapartida, o risco da opressado pela estreiteza do meio e
pelo sufocamento através de um prolongamento excessivo da funcéo de
alimentadora e guia: a genitora devorando o futuro genitor, a generosidade
transformando-se em captadora e castradora (CHEVALLER;
GHEERBRANT 2015, p. 580-582).

Mas também a morte, mais uma vez, esta presente em sua simbologia.

Talvez seja mesmo “em seu aspecto perecivel e destrutivel” da existéncia. Ou possa
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estar a representar a transformagéo, a mudanga de uma fase da vida, de quem ja se
foi e ndo mais podera exercer sua influéncia e protecdo na vida daquele que, em
sonho, ainda goza de sua companhia. Mas que também na sua vida, vivida na
vigilia, se encontra em transformagdo, num processo em que sua infancia,
irreversivelmente esta desaparecendo, seja pela transformagcdo do seu proprio
corpo, seja pelas exigéncias da cultura em vive.

No segundo sonho intitulado “O sonho muito lindo”, Jo&do revela o desejo de
jogar videogame com o pai, no conforto e na seguranga da sua casa, que a crianga
faz questdo de afirmar que ndo € numa favela, pois quem mora no morro € um
primo, que apesar de morar no morro, ja possui o equipamento do desejo de
consumo da crianga, que seu pai ndo pode comprar. Fica implicita na narrativa a
escolha pelo individualismo, num mundo que privilegia o consumismo. Apesar de
gostar muito do pai e brincar com o pai seja uma atividade costumeira e prazerosa, o
menino opta por um equipamento de uso individual, o tablet, mesmo ja tendo tido um
anteriormente. Um consumismo desenfreado, hum mundo onde tudo se torna
descartavel e, somente por causa de um problema na tomada do primeiro
equipamento adquirido, acarreta a necessidade da compra de mais um equipamento
novo, deixando o primeiro abandonado e esquecido no armario. Protelando, assim, a
obtengdo de um outro equipamento, o video game, apesar de nunca ter comprado
um e de nao ter condi¢des financeiras, no momento, para obté-lo. Em seu desenho,
a crianga mostra detalhes de sua casa bem equipada com um grande televisor e
objetos de decoragdo. Um desenho onde utilizou régua para produzir linhas perfeitas
na constru¢ao cuidadosa de um espacgo caprichado onde, junto com o pai, pudesse
brincar. Brincar com o impossivel, inatingivel, pois o brinquedo ndo cabe no

orcamento da familia.
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3.3 SONHOS DO MARCELO (10 anos)

3.3.1 EU ERA JOGADOR DE FUTEBOL
Sonho recente

- Eu sonhei que eu tava jogando bola, ai eu fiz o gol, ai 0 meu time perdeu.
Eu sai de la e fui pra casa dormir. Ai eu sonhei que eu era jogador de futebol e
quero jogar futebol e fazia varios gols e eu fui Ia e ajudei minha mae, meus irmaos
e meu pai. Fui la e ai eu fui passear com a minha mae e com meus irmaos e com
... ai eu fui la e comprei negocio pra meus irmao e minha mae comer e ai fui la e
voltamos pra casa e dormimos.

P - Fui I&, fui 13, ... aonde?

- N6s fomo no shopping.

P - Esse fui la, € no shopping? O tempo todo no shopping?

- Ai, nés voltamos pra casa e ficamos vendo televisdo, depois chegou a
hora de dormir.

P - Isso tudo no sonho?!

- Sim.

P - E vocé tinha que idade?

- Eu ja era grande!

P - Tipo?!

- 20 anos...

P - Quer dizer que vocé sonhou com vocé mais velho? E a sua avo?

- Minha av6? Minha avé ja tinha morrido.

P - Mas sua avo ta viva! No sonho a sua avo ja tinha morrido? Quem estava
no sonho?

- Minha mae, meu pai e meus irmaos.

P - Sua mée esta viva?!

- Ta.

P - Quem faz parte do seu sonho?

- Minha mae, meu pai e meus irmaos.

P - Quantos irmaos?

- 9.

P - Com vocé s&o 10?7 10 com vocé?! Como é o nome deles?

- Nilson, Mario, Marcia, Maria Nazaré, Isabele, Daniele, Luciana, Walter e

Ana Lucia.
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P - E vocé!

- E.

P - Vocé é o mais velho? Como &7

- Sou mais novo, minha irma é mais nova.

P - Vocé é o penultimo?

- Nao. Penultima € minha irma nenézinha.

P - Vocé é o antepenultimo?

- Minha irma nenézinha é a ultima.

P - Ai vem mais uma e vem vocé? Vocé é o antepenultimo?
- E.

3.3.2 EU SONHEI COM DINHEIRO

Sonho recorrente

- Eu sonhei que eu tava andando na rua, olhei pra baixo e achei mil reais eu
nao contei pra ninguém, nem pra minha mae nem pro meu pai... Ai eu botei
debaixo do travesseiro e fui dormir. Ai, quando eu acordei...

P - No sonho vocé tava acordado andando na rua, ai foi dormir.

- Quando eu acordei eu falei: - Cadé meu dinheiro, cadé meu dinheiro? Falei
minha irma, culpei minha irma. Ai: Isabel, foi vocé que pegou meu dinheiro, ndo foi?
Ai, ela: - Nao foi. Mas foi s um sonho.

P - Mas vocé nao sabia que tinha sido sonho?

- Nao.

P - E ficou procurando e acusando todo mundo.

- E.

P - Ai, que loucura! Mas quando vocé acordou ficou acusando todo mundo,
vocé acordou de verdade?

- E.

P - E como vocé se deu conta de que vocé tinha sonhado? Em que
momento?

- Porque eu tava andando na rua ja era 8 hora, que eu entro em casa 8:30h,

ai eu achei o dinheiro e ndo contei nem pra minha mae. Fui |a, fui dormir. Ai minha
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mae falou: - O que que foi? Ai eu falei: - Nada, mae. Ai fui dormir botei o dinheiro
embaixo do travesseiro, ai depois eu acordei procurando o dinheiro. Ai ndo tava
embaixo do travesseiro, nao foi ninguém que pegou.

P - E ai, como € que vocé percebeu que tinha sonhado?

- Qué?

P - Como é que vocé chegou a conclusao de que o dinheiro ndo estava ali,
porque ele nunca esteve ali mesmo, porque ele nunca existiu?

- E, porque eu nunca achei mil reais. E eu sé achei de verdade 250, por ai,
mas mil reais nunca achei, nio.

P - Vocé achou 250, aonde?

- Na rua. Eu tava andando pra baixo, eu tinha acabado de jogar bola. Tava
andando eu e meus amigo. Ai, eu olhei pra baixo, ai eu peguei, ai tinha uma nota
de ddlar cobrindo tudo, ai eu falei: essa nota de dolar da sorte, ai quando tirei a
nota de dodlar do meio era duas notas de 100 e uma de 50 reais.

P - Foi legal, hem! E n&o tinha a menor possibilidade de o dono estar por ali?
Vocé n&o viu ninguém para devolver, né?

- Nao.

P - O dinheiro era seu mesmo! E esse foi o Unico sonho que vocé sonhou?

- N&o, eu ja sonhei um montdo, mas eu ndo se lembro nenhum, agora.

3.3.3 SOBRE OS SONHOS DO MARCELO

Marcelo, no sonho “Eu era jogador de futebol”’, parece influenciado pelo
imaginario do mundo do futebol, marcado pelo sucesso, estrelato, riqueza, poder e
ostentacdo que esta atividade esportiva oferece a alguns atletas. Inspirado em casos
de pessoas que, mesmo com pouco estudo, muitas dificuldades, com muita
dedicagao ao esporte e sorte nas oportunidades, conseguem idealizar e conquistar
fortunas e um estilo de vida de milionarios. E com isso conseguem levar junto de si a
familia, que, na maioria das vezes, dividiu com ele momentos de angustia e

dificuldade financeira.

E no shopping que se passa o sonho, talvez na maior parte do tempo, pois é o
lugar da representacdo do consumo dos dias atuais. E isso que deseja o menino,
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morador da Baixada Fluminense, na Vila Nova, conhecida como Favela do Lixao, no
Municipio de Duque de Caxias, onde a televisao, objeto que educa para o consumo,
desperta o sonho da ostentagao.

No segundo sonho narrado, Marcelo demonstra preocupagado com dinheiro.
Se na vigilia conseguiu achar 250 reais, esse valor se quadruplica em seu sonho!
Fica evidente que, apesar de sua pouca idade, ja aprendeu a valorizar o dinheiro
como bem supremo num mundo capitalista. Nota-se que ao encontrar uma grande
quantia em dinheiro, ndo compartilha o acontecimento com a familia, esconde-o
embaixo do travesseiro e mais uma vez o sonhador vai dormir em seu proprio sonho
para acordar e constatar que sonhava uma realidade que tanto deseja e que ao
mesmo tempo, ele sabe, é tao distante da sua. Como ja indicado anteriormente, esta
€ apenas uma das varias leituras que podem ser realizadas a partir do sonho de
Marcelo. Nesta dissertacdo, interessa-nos explorar os caminhos que as narrativas
oniricas abrem para a compreensdo do imaginario infantil, assim como suas

implicagdes na concepgao de processos educacionais mais igualitarios.
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3.4 SONHO DO GABRIEL (12 anos)

3.4.1 UM SONHO AVENTUREIRO
Sonho recorrente

- SO sei que é assim... eu t6..., sonhando, eu t6 no sonho, ai eu t6 num lugar,
tipo assim: eu ja sonhei que estava no Shopping. Ela, tava eu, me irmao Jerénimo,
Luiza, Claudio e meu irmao Lucimar, ai nos tava indo pra ca, ai quando a gente
entramo aqui, ja chegava em casa!

P - Entramos aqui, aonde?

- Aqui na porta da escola. Passava do portdo chegava em casa, entendeu?

P - O portao da escola virou casa?

- Isso!

P - Quando vocé atravessa o portao da escola?

- Chegamo em casa!

P - Chegou em casa, virou a casa, o que mais?

- Nada! Nao, eu t6 querendo dizer assim, é... Eu t6 no lugar, ai cada vez que
eu ando eu aparego em outro!

P - Como é que acaba o sonho?

- Acaba com um pesadelo.

P - Como assim?

- Ai, ndo, na verdade acaba assim, minha mée, ai a gente escuta alguém
chamando a gente, assim quando ta querendo acordar, minha mae vai chama eu
tanto é que eu escuto, mas nao consigo acordar, ai eu vou escutando, escutando,
Rafael, Rafael, Rafael, depois eu acordo.

P - Ai, € como se vocé fosse saindo do sonho?

- Hum, hum — afirma.

P - Até chegar!

- Hum, hum — afirma.

P - Ai acorda?

- Hum, hum — afirma.
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3.4.2 SOBRE O SONHO DO GABRIEL

O sonho narrado por Gabriel, intitulado “Um sonho aventureiro”, revela um
sentimento de inseguranga e de ndo pertencimento, pois que ao mesmo tempo em
que esta num lugar, seja a casa, a escola ou mesmo um shopping, ja esta em outro,
que pode ser a rua, um outro bairro, ou mesmo a casa. Basta um movimento, um
passo, para mudar de ambiente, de situagcdo. A impossibilidade de criar uma
identidade em um espacgo que nao promove relagcdes interpessoais duradouras, pois
que tudo se altera numa rapidez instantanea. A casa, a escola, a rua, ndo existe
nada no espaco fisico que habita que possa chamar de seu, onde sua histéria possa
ser construida e registrada. O espago por onde caminha cotidianamente se modifica
tdo rapidamente que n&o consegue deixar marcas.

Ha alguns anos que trabalho com outras criangas dessa mesma familia, antes
desse aluno. E uma familia numerosa, com muitos irmaos, onde as criancas nao

costumam receber a ateng&o e os cuidados que normalmente se espera que sejam



60
dedicados a elas. Deixam de ser criangas ainda muito cedo. Ou pela gravidez
precoce ou pela necessidade do trabalho que assegure uma renda a mais no grupo
familiar.

Em seu desenho, a representagao da principal avenida da cidade de Duque
de Caxias, a Avenida Governador Leonel Brizola, com seu semaforo, a faixa de
pedestres proxima a direcdo da rua da escola que lhe é transversal, esta claramente
representada. Uma cidade onde as criangas nao tém espaco algum para chamar de
seu e, principalmente, onde criangas pobres necessitam se expor aos perigos de
andar sozinhas no ir e vir da escola.

Em seu desenho, a casa e a escola estdo envolvidas por uma espécie de
nuvem, talvez os lugares que promovam de alguma forma, o sentimento de
protecdo. Digo pouco, pois passamos pelo risco da constru¢do de um shopping na
rua da escola, que ocuparia todo o quarteirdo e que ja acarretou a derrubada de
quase 200 arvores no centro da cidade, sem nenhum obstaculo ou impedimento dos
orgaos de protecdo ambiental municipais ou estaduais, mudando sensivelmente a
paisagem que se tinha do patio da escola, anteriormente todo arborizado. E mesmo
a escola, agora tombada como patriménio municipal, corria um sério risco de ser
transferida de lugar para dar espago ao novo empreendimento empresarial, pois o
processo de tombamento do prédio histérico, onde o trabalho da professora
Armanda Alvaro Alberto se iniciou, levou muito tempo para ser concluido,

concretizando-se somente no final do ano de 2016.
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3.5 SONHOS DA LARISSA (10 anos)

3.5.1 A AMIZADE
Sonho estranho

- Eu sempre sonhava. Eu e a minha prima. S6 que era em um lugar que tava
cheio de doce. Por causa que a minha prima, ela tem problema. Ela ndo pode
comer doce e coisas. Ela tava num lugar cheio de doces e eu tava com ela. E
agora? Ah, eu so lembro dessa parte! Ai do resto, ai minha avé me acordou pra eu
ir pra escola.

P - Mas vocé pode comer doce?

- Nao.

P - Vocé também nao pode comer doce?!

A aluna responde negativamente com a cabeca.

P - E por que vocés ndo podem comer doces?

- Por causa a minha prima, ela tem alergia a corantes e coisas artificiais. Se
eu comer, eu fico cheia de carocinho assim.

P - Mas é a sua prima ou vocé?

- Eu e a minha prima. Ai, agora na Pascoa, eu comi chocolate meu rosto
ficou cheio de bolinha. Ai eu t6 tomando remédio. E agora?

P - Mas como € que era esse sonho?

- Assim, tava eu e a minha prima... ai eu fui dormir, né. Fui dormir cedo,
porque nessa epoca eu estudava de manha. Era |a em S&o Paulo, ai eu fui dormir.
Ai acabei pensando na minha prima, ela é doente, ela também tem problema no
coragao. Ai, tava pensando nela, falei com a minha avo sobre ela... Ai a minha avo
falou que ela tava com um cancer no liquido, assim que ela tinha feito a cirurgia no
coracao. Por causa que ela tinha aceleragcdo no coracgao.

P - Ela tinha o qué?

- Porque ela tem problema no coragcdo. Tem diabete... Ai eu fui dormir
pensando nela e acabei sonhando nisso!

P - Mas, nisso o qué? Como € que é esse sonho?! Vocé n&o contou o sonho
pra mim!

- Assim, eu fui dormir, certo? Ai eu deitei. Assim que eu deitei eu sonhei que
eu tava com ela, em casa, normal. A gente tinha saido na rua, ai a gente ia...

P - Na casa de quem, sua ou dela?
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- Na minha! Ai tinha saido. Ai tinha ido num lugar que tava cheio de doce
que ela ndo podia comer, e ela é teimosa. Ai ela ndo podia comer porque € muito
doente, ai, vé s0, ai minha avé me acordou pra vir pra escola. Eu falei pra ela ndo
comer.

P - E vocé comia?

- Nao, eu nédo posso comer.

P - E vocé n&o comia?

- Nao.

P - Que doces tinha nesse sonho?

- Ai tinha... sabe essas rosquinhas que a gente compra na padaria, que &
com acgucar? Tinha bala, tinha chocolate... e bolo, sé! Era um lugar enooorme!
Parecia uma floresta!

P - Era uma floresta e tinha doces, como assim?!

- Ah, tem um filme... que eu acho que... que era igualzinho!

P - Quer dizer que vocé sonhou com algo igualzinho ao do filme que vocé ja
assistiu antes? Ou depois do sonho?

P - Eu acho que tinha assistido antes. Eu tinha assistido esse filme “Pipi”,
lembra? Ai eu pensei que nos ia comer ali mesmo. Ela ndo podia comer doce... e
eu também nao podia comer doce... Ai eu acabei sonhando nisso...

P - E era uma floresta?!

- Era. Eu... fui num lugar com o meu pai, um jardim. Ai era tudo fantasia,
foi... num lugar que eu ndo sabe o nome! Ai tinha assim, tinha umas arvores do
rosa, ai no chao era... era, era tudo fantasia... ai tinha colocado tapete rosa... essas
coisas. Ai tinha o doce de mentira no ch&o, assim! Um monte de doce gigante...

P - Mas isso vocé viveu na vida real ou era sonho?

- Que eu fui no jardim e vi isso, era verdade... agora, no sonho, era s6 um
sonho.

P - E... Esse jardim com as coisas, os doces de mentira, vocé viveu iSso
antes do sonho ou depois do sonho?

- Antes.

P - Entdo, vocé acha... como € que vocé avalia isso, como € que vocé
interpreta esse teu sonho?

- Como assim, interpretar?
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P - Como ¢é que vocé entendeu seu sonho?

- Ah, eu entendi... que... a gente ndo podia comer doce... e que eu era muito
teimosa! Isso que eu entendi!

P - Mas por que que vocé sonhou isso?

- Ai... ai eu ndo sei... por causa de que na noite eu tava pensando nisso!

P - As coisas estavam na sua cabecga?

- Ha, ha! — afirmou.

P - Mas por que que vocé estava pensando nisso?

- Porque ela tava muito doente, ela tava... no hospital, fez uma cirurgia no
coracao. E ela tava no UTI.

P - E vocé tava preocupada com ela? A vida é dificil, né?

- Assim... Teve um dia que eu sonhei um sonho que... eu tava, ndo, mas nao
foi um sonho bem, eu tava em casa, tava lembrando de umas coisas esquisitas,
tava falando pela minha cabega. Ai no outro dia aconteceu essa coisa! No outro dia
qgue eu fui pra escola... uma esquisita!

P - Mas vocé nao vai, ndo vai me contar que coisas?

- Assim: eu tava em casa, sentada no sofa vendo, assistindo TV, dai tava no
assim, tinha na minha cabeca que eu tava na escola, ia acontecer isso, aquilo,
quem ia ficar de pé, o que a professora ia falar... s6 que era bem pouquinho de
coisa...

P - Mas tava pensando ou tava sonhando?!

- Tava pensando. Ai eu pensei isso, ai noutro dia aconteceu!

P - Caramba! Exatamente como vocé estava pensando?!

Respondeu afirmativamente com a cabecga.
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3.5.2 A CASA E A MULHER
Sonho estranho

- Eu tava em um lugar, eu sonhei que tava na minha casa... com meus
irmao... s6 que eu tenho dois irmaos, sé que no sonho eu tinha mais.

P - Quantos?

- Eu tinha, eu tenho... sou eu e meu irmé&o. Ai eu tinha mais um irmao, no
sonho.

P - No sonho eram trés?

- Por causa de que a minha mae, ela... tinha um filho sé que... assim,
quando ela tava gravida ela perdeu o neném.

P - Hum!

- Ai eu sonhei. Ai eu tava num lugar, de repente a minha m&e mandou a
gente sair de casa, ir passear, e de repente eu peguei um Onibus ai eu apareci em
outro lugar que eu nunca tinha visto, tava noite... ai aparecia na casa de umas
pessoas que eu nunca vi quem era...

P - E que, como é que era esse lugar de noite?

- Ah, era assim, tinha uma rua subindo muito escura, tinha uma rua
descendo muito escura, s6 que ndo tinha casa, era cheio, assim, era rua, aqui era
um campo e atras era cheio de arvore. Ai s6 tinha uma casa nessa rua. Ai... eu
entrei nessa casa. Ai tinha uma mulher, um homem e... trés meninas! Ai eu falei um
negocio muito esquisito...

P - O que?

- Eu ndo lembro o que era... ndo lembro.

P - E o que acontecia?

- Dai... dai em diante eu ndo sei mais o que aconteceu. Eu sonho esse
sonho todo ano, s6 que dai eu nunca consegui chegar além desse sonho...

P - Passar dessa parte?

- Hum, hum, sonhava s0 isso...

P - E sempre € a mesma mulher, sempre € o0 mesmo homem, sempre a
mesma casa, a mesma rua...

- SO que eu nunca consegui ver a cara da minha méae!

P - Essa mulher é a sua méae?!

- Eu ndo sei se era a minha méae de verdade! Eu sei que era uma mulher!

Que no sonho era a minha mae!
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P - Vocé tem o sentimento que era a sua mae, mas vocé nao via?

- N&o, so6 desconfiava.

P - Mas essa, essas criangas, vocé sabe que sdo, eram, SA0 VOCE e Seus...

- Era eu, 0 meu irméao, s6 que... 0 meu irmao que morreu,... €u nunca... vi
ele! Ele era, ele era, era pra ter trezes anos, s6 que quando a minha mae perdeu
ele ja era muito pequenininho! Minha mae tinha dois meses!

P - De gravidez? Ai vocé nunca viu, claro!

- Nunca vi! S6 isso que eu lembro!

P - E vocé sempre sonha esse sonho?

- E que desde que eu mudei pra Sdo Paulo, eu morava no interior.

P - Aonde?

- No Recife.

P - Ah, entédo vocé é de Recife? Vocé nasceu em Recife?

- Nao! Eu nasci em Sao Paulo! Eu morei um ano e dois meses em Recife,
porque a minha mae tem que arrumar a casa dela, que mora 14, ai eu fui morar em
Sao Paulo. Ai de Sdo Paulo eu vim aqui pro Rio. Ai desde que eu mudei pra
Jundiai, que eu nunca mais sonhei esse sonho. Ai eu mudei pra aqui, € nunca mais
sonhei, ai acabei esquecendo. S6 lembro o final.

P - E hoje, vocés estdo morando aonde?

- A gente ta morando... ndo tem a estagcdo de trem, ndo tem o Centro? A
gente mora do lado da estag&o de trem, perto da Dona Vera.

P - Entdo vocés estdo morando: vocé, sua avo...

- Meu pai, e meu irmao!

P - E sua mae?!

- S6 que a minha avo é s6 ela e 0 meu avd, ndo dorme mais ninguém la! So
a gente!

P - Quantas pessoas?!

- E... eu, meu irmao, meu pai, minha mae, meu avé e minha avé! S6 que o
apartamento tem trés quartos! Ai, minha avo e meu avdé dormem junto, meu pai e

minha mae e eu e meu irmao num quarto!
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3.5.3 SOBRE OS SONHOS DA LARISSA

Larissa € uma menina alegre e falante, apesar de suportar uma carga de
problemas evidentemente pesados para qualquer pessoa, ainda mais para uma
crianga de 10 anos. Em meio a tantos infortunios, ela consegue perceber o colorido
da vida, lembrando-me das palavras de Furth (2004, p. 64), que nos diz que o
desenho é revelador de aspectos do inconsciente ou da psique do individuo e que
devemos procurar o significado por tras de todo “acidente”, pois que todos os
detalhes, “erros, esquecimentos, lapsos de linguagem e da escrita” brotam do
inconsciente. Eles sdo os resultados de medos reprimidos e ansiedades.” Os
desenhos se originam diretamente do inconsciente, diferentemente da comunicagéo
verbal, ndo sdo comunicagdes “facilmente camufladas” (FURTH, 2004, p. 34).

Furth (2004, p. 53) nos orienta a avaliar um desenho de forma a “comparar
algumas de suas caracteristicas com o desenho como um todo; em outras palavras,
olhando para o desenho a partir de suas anomalias internas”. Se destaca, logo na
primeira observagao, incomodamente, a pouca nitidez com que parte do desenho é
representado. Apesar de numa primeira observagdo parecer um singelo e colorido
desenho de uma menina, os rabiscos propositais feitos nas gaivotas, nas nuvens e
no tronco pintado de azul, dissipam essa impressao. O vaso com flores e as duas
arvores nao sdo, propositalmente, ao meu ver, registrados com clareza, apesar de
serem coloridos. Acompanhei a realizacdo do desenho sem fazer nenhum
questionamento, deixando-a interagir com seu desenho durante todo o tempo, até o
final de sua execugao feita em total siléncio.

O vaso, de tamanho desproporcional em relacdo as arvores, possui dois
pares idénticos de flores, arrumados de forma intercalada. Leva-me a pensar que de
alguma forma representa sua familia. Talvez a representar os pares de seus
ancestrais familiares, o pai e a mae, o avd e a avo. Masculino e feminino
constantemente representados. Entretanto, as trés arvores me levam a pensar na
representacéo das trés criangas que logo a seguir relata em seu sonho recorrente: a
prépria sonhadora, seu irmao e um outro irmao que n&o chegou a nascer. Entendo
as imagens pouco nitidas como se estas estivessem distantes, numa outra
dimenséo, pouco visiveis no mundo do aqui e agora. Talvez num tempo e lugar
vividos que ficaram por algum motivo mal resolvidos no inconsciente da sonhadora.
As duas arvores pouco nitidas, com seus tamanhos distintos ddo a impressao de

distanciamento entre ambas e poderiam assim representar lugares ou diferentes
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épocas distantes entre si. Percebo, ao observar as trés arvores, que a arvore central
possui 0 mesmo tipo de tronco, sem galhos visiveis, da arvore de menor tamanho
mais a direita. Esta, por sua vez, tem o tronco pintado de azul, com uma certa
energia, como a destacar este ponto. Mas, sua copa é menos frondosa que a arvore
ao seu lado, bem parecido com a copa da arvore de maior tamanho, que se encontra
na extremidade esquerda da folha. Intuitivamente penso que a arvore central
representa a sonhadora em seu momento atual. A arvore de maior tamanho se
mostra com galhos robustos e sua copa se movimenta como se sofresse a agéo de
uma ventania. Seu tronco, tradicionalmente pintado em marrom, sustenta uma copa
exotica, pintada de roxo.

Sinto que as cores tiveram um significado especial nesse desenho, pois apds
tracar o desenho harmonioso das gaivotas voando em pares, apds pronto tudo o que
nele se vé, fez questdo de reforcar com o vermelho, em movimentos pouco
harmoniosos, sobre 0 que ja havia desenhado. Foi a ultima cor a ser usada. Nuvens
rosas e acima delas nuvens azuis. Chao cor de rosa, numa planicie tdo estavel que
a tragcou com o uso de uma régua.

Nao ha nenhum doce representado em seu desenho que retrata a narrativa
de uma experiéncia sobre uma floresta cheia de doces, bolos e chocolates que sao
proibidos em sua dieta e de sua prima, que sofre das mesmas restricbes que a
sonhadora, por motivos de saude. Nem mesmo a prima € representada neste
desenho - ao menos explicitamente. Somente o desenho de trés arvores
representam a narrativa de uma floresta. A arvore, segundo Furth (2004, p.143) é o
simbolo da vida e a floresta € o simbolo das poderosas manifestagcées da vida que
geram angustia e serenidade, opressao e simpatia e que também podem ser
entendidas em sua ambivaléncia como intermediario entra a terra em que suas
raizes estao fincadas e o céu em que suas copas falseiam alcangar (CHEVALLER,;
GHEERBRANT 2015, p. 439). A vida, sua e de sua prima, que a obediéncia as
restricdes alimentares podem talvez garantir, s6 ndo se sabe por quanto tempo.
Afinal, nenhuma vida sabe o tempo que tem antes de finalizar.

Chevaller e Gheerbrant (2015, p. 89) nos sinalizam que a arvore pode
também “simbolizando o crescimento de uma familia, de uma cidade, de um povo
ou, melhor ainda, o poder de um rei, a arvore da vida pode bruscamente inverter sua
polaridade e tornar-se arvore de morte”.

A aluna também nos relatou um pensamento, uma distragado imaginaria que,

como num filme de curta duracdo, antevé um trecho do seu cotidiano na escola.
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Uma das poucas ocasides em que a escola foi o lugar citado. Com detalhes de
procedimento que, tal e qual, como em seu pensamento, as cenas se repetem no dia
seguinte na escola. Antevé quem vai falar sobre isto, o que poderia dizer sobre
aquilo. Mas nao é sonho! E pensamento, imaginagao durante a vigilia, que de fato se
realiza.

O segundo sonho de Larissa, chamado de “A casa e a mulher”, remonta ao
tempo que se mudou para Sdo Paulo, saindo de Recife, cidade natal de sua mae.
Nota-se que a sonhadora afastou-se dessas imagens a ponto de esquecé-las. A
sonhadora € uma crianga que, mesmo com tdo pouca idade, ja viveu em diferentes
regides do pais, onde os habitos, inclusive o vocabulario, sdo distintos. Larissa &
uma crianga que sonha com um lugar que n&o conhece, com pessoas, homens e
mulheres que pensa serem seus pais. Vive uma espécie de episddio parecido com a
historia de “Jodo e Maria”, onde sua mée a retira de casa com seu irmao e, de
repente, encontra-se em uma rua, numa ladeira escura, onde mais uma vez as
arvores aparecem. A rua que sobe, a ladeira e 0 céu parecem se aproximar. Uma
rua que desce e como as arvores também pode enraizar-se. Ha muitas arvores. E a
floresta que participa de seu sonho mais uma vez. A noite na floresta. Rua que sobe
e rua que desce, num lugar desconhecido, com pessoas que ndo mostram seus
rostos.

Nordeste, Sudeste. Recife, S&o Paulo, Rio de Janeiro, lugares tao diferentes
onde a cada momento se encontra com desconhecidos e com seus pais, sua familia,
que sempre a acompanha e parecem ser 0s personagens que estranhamente se
escondem em seu sonho. Entendo que a menina se encontra em seus sonhos
caminhando pelos lugares desconhecidos impostos pela familia. Escola, amigos,
tudo pode ser muito semelhante e ao mesmo tempo tdo diferente nesses lugares por
onde tem vivido. O que permanece é sua familia, sempre unida. Mas, que em seu
sonho, dela se livra para reencontra-la em um outro lugar desconhecido, como
estranhos. Assim tem sido sua vida, uma constante mudanga de lugares e de

estranhamentos.
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3.6 SONHO DO OLAVO (9 anos)

3.6.1 SEQUESTRO DE CRIANCAS COM PESADELO
Sonho estranho

- E ... olha sé, eu tenho o ... meu irmdo. Tamo em um lugar escuro,
assustador, cheio de monstros, cheio de...Teve um cara, que era é ..., ele tinha
uma capa preta e ele escondia o rosto. E eu tava querendo empurra-lo ele e ele
tava colocando minha mao na minha cabega pra impedir.Ai, meu irmao foi pra
baixo do escuro...

P - Foi pra baixo do escuro? Como assim?

- Ele foi debaixo do, foi pra baixo da terra...

P - Como assim?

- E ... os amigos dele, no meu pesadelo.

P - Como assim? Amigos do seu irmao?

- Ah ... eu sei que ele foi puxado no escuro.

P - O seu irméao foi puxado no escuro?

- Sim.

P - E esse escuro é debaixo da terra?! Explica melhor, eu ndo tava no
sonho! Eu preciso ver o seu sonho, mas ai vocé precisa falar os detalhes!

- Eh... (?) tava no escuro e tinha um cara embaixo da nossa... casa, mas
estava tudo escuro.

P - Mas vocé tem certeza que tava dentro da sua casa?

- N&o, tiraram da minha casa e foi pra um lugar escuro ai foi pra... o lugar
dele, e ai... a mao do cara queria fazer assim, mas ai ficou com a mao aqui na
testa?

P - Vocé tentando dar socos nele?

- E.

P - E ele, com aquele brago comprido, grande, s6 empurrando na sua
testa?

- Sim.

P - E ai, vocé nao alcangava o corpo dele pra soca-lo?

- E.

P - Huuum, agora eu pude imaginar a cena! Agora, conta o resto!

-E...

P - E tudo isso no escuro?



- Sim.

P - Mas ndo era um escuro, mas nao era uma escuridao tao forte, porque
VOCé conseguia ver.

- E.

P - E, o qué?

- Era... era tudo no escuro, s6 eu podia ver.

P - Entao, vocé conseguia ver no escuro?

- E!

P - Mas era uma escuriddo muito forte?

- Sim. Ai o meu irmao estava la e ai, ele n&o via ninguém la no escuro.

P - Ah, o0 seu irmao nao te via?

- E.

P - E nem ele via esse homem?

- Sim. O rosto dele era marcado com... deixa eu ver... cadé a cor?

P - Vermelho? O rosto do seu irm&o ou do homem?

- Do homem! Tinha um “X”! Dai foi meu pesadelo.

P - E aconteceu o que com o0 seu irmao?

- Nao sei, é porque ele foi pego.

P - Por quem?

- Por uns caras. E, eles também estavam assim, igual ao cara que eu tentei
impedir.

P - Vocé tava lutando?

- Sim.

P - E o seu irmao?

- Nao, eles pegaram ele pelas costas. Pegaram ele assim!

P - Colocaram os bragos dele para tras?

- Sim. liih, fim!

P - E levaram ele para onde?

- Nao sei. Eles sairam “do nada” com...

P - Com o que?

- Eles sairam “do nada” com o meu irmé&o.

P - Tava tudo escuro e “do nada”, vocé comecga a ver o seu irmao.

- E ele some “do nada”.

P - E também some “do nada™?

- E. E ai, eu ndo consegui acordar e quando foi o fim, ai eu acordei.
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P - E te faz, te incomoda falar desse sonho?

- Sim.

P - Vocé ta suando!

- Sim.

P - Percebe?

- Sim.

P - Quer se enxugar?

- E ndo, é porque eu tava na educacio fisica.

P - Enxuga aqui o queixo que ta todo molhado de suor, né?- E, mas vocé
ficou aflito, né?

- Sim, toda hora que eu fico no escuro, eu fico é... pensado nisso.

P - E o seu irmao? Quantos anos tem?

- 15.

P - Ele € mais velho que vocé?

- Sim. E, eu tenho... 3, contando ele.

P - Entao, sao 4 filhos?

- E, gue a minha mae tem. Meu irmao, minha irmé&, meu irmao e eu.

P - Vocé contou esse sonho pro seu irmao?

- Nao.

P - Pra alguém?

- Ninguém.

P - E mesmo?!

- Sim.

P - Mas por que?

- Porque eu ndo queria deixar os outros com o mesmo pesadelo.

P - Mas o pesadelo era seu, eles ndo iam sonhar mais. Nem pra sua mae
vocé contou?

P - Nao contei.

P - Primeira vez que vocé ta falando esse sonho é agora?

- Sim.

P - Vocé gosta muito desse irm&o que vocé sonhou com ele?

- Gosto.

P - Mais do que dos outros?

- Nao. Eu s6 gosto de dois irmao. S6 gosto desses dois.

P - A irméa e esse irm&o que vocé sonhou? E o outro irmao mais velho vocé
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nao gosta?

- N&o, é porque eu fico brincando com ele e eu gosto dele e ele fica
fazendo de massagem também e ele € do tamanho da minha mée e do meu pai.
Deixa eu ver... Bem do tamanho desses dois dedos, desse tamanho ele é do
tamanho, mas ele é mais alto que eles dois.

P - Ele & mais alto que seus pais?

- Ndo, um pouco baixinho. Esse daqui, opa, cadé? Meu pai € esse, esse €
ele e minha mée. Esse dois. — Mostrando nos dedos.

P - Ele ja € um adulto, entéo?

-E.

P - Quantos anos ele tem?

- 25.

P - Ah!

- 26.

P - Ta casado ja, n&o?

- Ja.

P - Ah, ele ndo mora com vocés?

- Nao.

P-Ah..

- SO0 mora esses dois. Meu irmao e minha irma.

P — Interessante!

- Minha irm4 ja tem trabalho e ele ja ta arrumando trabalho.

P - E tem muito tempo que vocé teve esse sonho? Ou foi a pouco tempo?

- Muito tempo!

P - Tipo quanto tempo?

- Ah, até 2014!
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3.6.2 SOBRE O SONHO DO OLAVO

O sonho “Sequestro de criangas com pesadelo” divide-se em trés partes, com
cenas distintas, em sequéncias onde Olavo conta sua agonia. Chama esta
experiéncia onirica de pesadelo, o qual foi vivido ao lado de um de seus irmaos. Um
rapaz que é retratado como indefeso, incapaz de enxergar (no escuro) e de perceber
as coisas que lhe acontecem.

A escuriddo de um submundo, um outro espaco, invisivel e paralelo a este
mundo, sdo constantes em sua narrativa, juntamente com as caracteristicas do
malfeitor marcado na face com um X. Marca que o distingue dos outros atores que
encenam com violéncia e determinacéo o sequestro dos irmaos.

Basta ficar no escuro para lembrar-se do sonho que viveu ha dois anos atras
e que nunca contou para ninguém até entdo. Seu empenho e angustia ao retratar,
no papel, sua experiéncia onirica, por um lado, para nao deixar escapar da memoria
o que tinha vivido e por outro, pelo sentimento que essas lembrangas lhe causavam
me chamaram a atenc&o. Ao final, o aluno suava de pingar pelo queixo.

Inicia seu desenho como se estivesse visitando as imagens do sonho, e vai
falando e tragando suas linhas, registrando os cémodos do apartamento, os detalhes
do ambiente em que se encontrava com seu irmao, quando do momento em que se
inicia seu tormento.

Numa posicéo de inferioridade fisica em relagdo a seu agressor, é impedido
muito facilmente de lutar, por mais que tente salvar seu irmao do perigo em que se
encontrava sem que este consiga enxergar ou perceber o que lhe acontece. Vive na
escuriddo. Escuriddo essa que me faz pensar em ignorancia, desconhecimento de
fatos que estdo ocorrendo e que o sujeito ndo se da conta. E, talvez, aquele que
tenta lutar sem sucesso contra o agressor seja a verdadeira vitima gritando por
socorro. Um agressor poderoso, alto e forte, que age facilmente sem ser visto ou
percebido por aquele, ou aqueles que poderiam e deveriam protegé-lo.

Esta narrativa, por sua angustia durante seu relato, me parece um grito de
socorro de uma violéncia vivida na escuridao, na noite. A violéncia que retira do
espaco do lar o aspecto de protecdo e onde pessoas, que sendo da familia, de
forma cinica e, mascaradamente, se utilizam da forga para roubar a inocéncia e a
paz do sonhador que precisa lutar sem nada dizer a ninguém.

Ao afirmar que ndo gosta do irm&o mais velho porque “ele fica fazendo de

massagem”, depois afirma que gosta dele, talvez o que ficou pouco esclarecido na
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sua relagdo com seu irmao mais velho esteja no fundo dessa escuriddo e violéncia
vivida em seu sonho.

Discretamente escreveu os nomes de dois dos personagens das Tartarugas
Ninjas, Leo e Donny, na ultima ilustragdo. Leo, o lider das Tartarugas Ninjas e Donny
o inventor do grupo, o mais inteligente das Tartarugas Ninjas. Leo usa a bandana
azul e Donny a bandana roxa, mas o sonhador n&o utiliza essas cores ao
discretamente representa-los no ultimo quadro, escondidos na escuriddo. Seus
idolos combatentes pela justica. Escondidas pela escuriddo, por baixo da pintura
preta, quase imperceptiveis estdo dois circulos com um X vermelho em cada um e
mais uma pessoa, sem maos e sem pés.

Despertou-me a atengdo para a representacdo dos personagens com as
pernas arcadas, sem maos e sem pés, com excec¢do do grande e forte vildo que
dispbe de aparentes pés e maos para agir. Na ultima cena, ainda acima da
escuriddo limitada por uma linha que atravessa toda a pagina, que Furth (2004,
p.131) vai dizer que “pode indicar algo psicologicamente opressor’, que também
serve de base para uma situagcdo que nao € descrita em sua narrativa. Uma luta
acontece no ambiente iluminado, na superficie, dentro de uma espécie de bolha e
uma pessoa foge. E onde finaliza sua histéria.
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3.7 SONHO DA MARIANA (11 anos)

3.7.1 A MORTE DOS MEUS PAIS

Sonho recorrente

P - Esse sonho € um sonho que vocé sonha sempre?

-Todos os dias ndo, mas as vezes eu sonho sempre.

P - “Vira e mexe” vocé ta tendo esse mesmo sonho, igualzinho?

- E!

P - Entdo me conta que eu quero saber!

- Eu tenho um sonho que eu acordei chorando, porque eu tinha perdido meu
pai e a minha mae. O sonho € quando eu e ele tava andando de carro com a minha
mae e ele. Ele tinha batido com o carro e eles tinham que ir pra o hospital, e eles
ficaram internados.

P - Os dois?!

- E! Ai, depois no dia seguinte, eu soube que eles morreram.

P - No sonho?! Tudo isso acontece no sonho?

- E, isso!

P - E? O que acontece? O dia seguinte € no sonho?

- E.

P - Como vocé sabe que é o dia seguinte?

- Ah, é que eu... é... A enfermeira ligou pra minha casa.

P - Ai, vocé sabe que ja é outro dia?

- E!

P - Mas ta no mesmo sonho, ai a enfermeira fala no telefone pra vocé que
eles morreram?!

- E.

P - Mas seus pais estao vivos?

- E.

P - Ele tem carro?

- Tem.

P - Mas vocé estava junto com eles no carro?

- Tava.

P - No sonho? E como é que foi? Veja se vocé lembra alguma coisa, algum
detalhe, vocé estava no carro junto com eles?

- Tava.
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P - O que acontece? Por que ele bate? Ele bate ou batem nele?

- Bate nele.

P - Quem bate nele, o que bate nele?

- Um 6nibus!

P - Um énibus bateu no carro do seu pai no sonho, e vocé estava dentro do
carro?

- E!

P - E volta e meia vocé tem esse mesmo sonho? Tipo assim, quantas vezes
vocé ja sonhou?

- Foi menas vezes.

P - Tipo assim, uma vez por semana?

- Acho que uma.

P - E o que vocé entende desse sonho?

- Ah é, néo sei.

P - Vocé ja contou isso para a sua mae ou para o seu pai?

- Nao.

P - Nunca contou para eles? Por que?

- N&o sei.

P - O que passa na sua cabega, qual o sentimento que fica, como é que
vocé se sente?

-Ah, sinto um pouco triste.

P - Logo assim que acorda? Ou vocé ja acorda triste? Mas nunca comentou
nada com ninguém?

- Nao.

P - E ninguém nunca percebeu que vocé estava triste? A sua mée esta
bem? Seu pai também? Vocé acha que ele dirige direitinho, com responsabilidade?
Ou ele é daqueles que avanca sinal?

- Ele n&o avanca sinal, ele espera.

P - Ele dirige direitinho? Educado no transito?

- E.

P - Vocé acha que isso um dia vai acontecer?

- Nao.

P - Existe outro sonho que vocé lembre?

- Nao, so esse.
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P - Vocé sonha esse continuamente e ndo da espaco pra sonhar mais
nada?! — Confirma com a cabega. — Entdo vocé faz um desenho desse pra mim?!

Vamos fazer?! Entao vamos la!

3.7.2 SOBRE O SONHO DA MARIANA

A sonhadora participa juntamente com seus pais de um acidente de transito
onde um Onibus colide contra o carro em que estavam e que seu pai dirigia. Apenas
seus pais sdo hospitalizados e estes vém a falecer sendo a noticia transmitida a
sonhadora, em sua casa, através de um contato telefébnico de uma enfermeira. A
menina acorda chorando, mas admite ficar somente “um pouco triste”.

Causou-me estranheza a forma que utilizou para se referir a si propria em
companhia, ao mesmo tempo de sua mae e de seu pai. Onde diz, “eu e ele tava

andando de carro com a minha mae e ele”. Ha uma evidente separagao entre ela e a
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mae. Dentro do mesmo sonho, continua retratando o dia seguinte ao acidente, onde
€ comunicado o falecimento de seus pais. Foi um énibus que bateu no carro do seu
pai e afirma que este ndo teve culpa, pois costuma dirigir com responsabilidade e
atencéo.

Na realizacdo do desenho sobre esta narrativa, a sonhadora representou o
Oonibus que ndo mostra o motorista ou passageiros. Uma das rodas parece ter
soltado do veiculo. O carro de seu pai parece nao ter janelas e os dois, pai e méae,
estdo estirados no caminho.

O mais intrigante de seu desenho € que o tracejado no chéo, representando a
via por onde transitam os carros, tem o poder de se sobrepor a todos os outros
detalhes do seu desenho. Sdo ao todo, onze retangulos que percorrem toda a
largura da folha. Até mesmo a roda do Onibus €& dividida ao meio para que nada
interrompa seu percurso. Essa estrada se sobrepde ao desenho do carro de seu pai
e mesmo ao desenho do pé esquerdo de sua mae e do direito de seu pai. Somente
uma das onze partes do tracejado n&o é pintada com o amarelo que também da cor
ao sol nascente com seus sete raios. Sendo o Sol “um simbolo de ressurreicéo e de
imortalidade”, como nos diz Chevaller e Gheerbrant (2015, p. 836), o sol € um
aspecto da Arvore do mundo — Arvore da vida — que se identifica com o raio solar’.

Além de vivificar, o brilho do Sol manifesta as coisas, ndo s6 por torna-las
perceptiveis, mas por representar a extensédo do ponto principal, por medir o
espaco. Os raios solares (aos quais associam-se os cabelos de Xiva) séo,
tradicionalmente, sete, correspondendo a dimensado extracosmica,
representada pelo proprio centro (CHEVALLER; GHEERBRANT, 2015, p.
836).

Se a luz irradiada pelo Sol é o conhecimento intelectivo, o proprio Sol é a
Inteligéncia césmica, assim como o coragdo €&, no ser, a sede da faculdade
do conhecimento. [...] considerando a luz como conhecimento, o Sol
representa o conhecimento intuitivo, imediato; a Lua o conhecimento por
reflexo, racional, especulativo (CHEVALLER; GHEERBRANT, 2015, p. 837).

Mais uma vez a presenga das nuvens, ligadas ao simbolo da agua, que se
associa ao simbolo da fecundidade. E sdo duas nuvens uma sobre a outra, bem
proximas e semelhantes e outras duas, com seu tragado bastante proximo uma da
outra, mas desta vez, lado a lado, representando, provavelmente, os filhos que seu

pai e sua madrasta possuiam antes de se unirem em casamento.
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A sonhadora me revelou apds sua narrativa que mora com seu pai e uma
madrasta desde os quatro anos de idade e que ambos tinham dois filhos cada um
quando se uniram. Dessa unido afirma que ja ganhou mais um irmaozinho, mas n&o
sabe dizer se ele ja completou seu primeiro aniversario. O pai tinha dois filhos e a
madrasta duas filhas de suas relagcbes anteriores. O que esta representado em seu
desenho pela posi¢ao das nuvens, quatro ao todo.

A sonhadora mantém relagao esporadica com sua mae que lhe da presentes
em datas bem definidas, no Natal, em seu aniversario e no dia das criangas. Nao
costuma estar em sua companhia com muita frequéncia durante o restante do ano.

Inicialmente, ao observar este desenho pareceu haver um sentimento de
culpa, por parte da sonhadora que, ao matar os pais em seu sonho, talvez tenha se
livrado ou se vingado da sensacédo de indiferenga e desprezo com a qual se sente
tratada por ambos que se ocupam de tudo e de todos em suas vidas, exceto da
menina que precisa e deseja atencdo, cuidado e carinho exclusivos, mas

impossiveis de obter de seus pais.
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3.8 SONHO DA ANDREIA (12 anos)

3.8.1 UM SONHO QUE NAO MUDA
Sonho recorrente

P - Vamos la! Deixa eu conhecer seu sonho! Vou ficar aqui de olhinhos
fechados, so te ouvindo.

- Ai, tia! Té com vergonha!

P - Vergonha de mim? Quer que eu saia?

- Nao!

P - Quer que eu apague a luz?! Me escondo atras da cortina! Entdo vamos
Ia, eu fecho os olhos e vocé vai contando. Primeiro se apresenta! Vamos Ia! Eu vou
te ajudando! Como é seu nome?

- Andreia, tenho 12 anos. Nem falar eu sei! Tia, o sonho é ruim! Minha mae
morreu! Ai todo dia eu sonho! Eu sonhando com ela! Ai, eu fico sonhando que ela
nao morreu, que ta do meu lado. Ai eu fico falando: Ué, Elisangela, n&o morreu? -
Ela falou assim: - Quem te disse isso, Andreia? Eu s6 fui viajar! - Fica falando
varias coisas...

P - Se vocé n&do me contar, eu n&o sei o que ela fala!

- Ai tia, € muito grande o sonho! Eu acordo, durmo!

P - Nao tem problema! Ai cabem umas cinco horas de gravacgao! Pode
contar tudinho que eu quero saber tudinho! “Vamo bora”!

- Tia, fica acordando e dormindo. Toda hora.

P - Mas onde que acontece esse sonho? E sempre no mesmo lugar? Como
€ que vocé ta? Onde vocés estdo? Como é que vocé a vé? Me da detalhes!

- Eu 6 14 dentro de casa!

P - Na sua propria casa? Em que lugar da casa?

- No sofa! Onde que ela dormia!

P - Ah, ela dormia no sofa?!

(Siléncio)

P - E?l... Como é que o sonho comeca? Ele comega sempre da mesma
maneira? Como é que ele comega? Vocé ta dormindo na sua camal

- Té dormindo. Ai vai |3, ai, ja comego a ver varias imagens pretas, depois
eu vejo minha mae.

P - Primeiro, como é que é? Nao entendi!
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- Eu t6 dormindo, ai eu vou la e vejo uma imagem preta! Ai vo 18, ai, depois
eu comecgo a ver minha mae sentada no sofa. Ai depois eu falo, porque eu nao
chamava ela de méae, so de Elisangela:

- Elisangela, vocé ndo morreu, Elisangela? - E ela falou assim: - Nao, fica
dificil, eu so fui viajar! — Minha avo falou que tu tinha morrido! - E ela falou assim,
eh... ela falou assim: - Sua vo6 que morreu, sua avé ta falando que foi eu que morri!
- Ai eu falei assim: - Ai ndo tem como acreditar!

P - Vocé falou isso pra ela?

- Ei, ta muito frio!

P - Nao! Nao esta frio!... Entendi... — e abracei a Andreia e ficamos em
siléncio durante um longo tempo. — Se vocé né&o falar eu ndo vou poder conhecer
seu sonho! Divide isso comigo! Quer dizer que ela diz que foi sua avé que morreu e
nao ela. E vocé diz que fica dificil de acreditar? Por que fica dificil de acreditar?!

- Porque sim, fica jogando uma pra cima da outra! No sonho! Quando eu t6
acordada, minha avo fala, fica falando: - Ah, Andreia, esquece tua mae que a tua
mae morreu! - Ai ja no sonho, minha mae fala que foi minha avo!

P - Mas assim “numa boa”?! Ela ta dormindo, como é que ela aparece pra
vocé?!

- Boa!

Mais siléncio...

P - E ai?! Ai fica so esse bate e rebate?!

- Ai eu fico acordando e dormindo e é a mesma coisa!

P - Ai vocé volta a dormir e € a mesma coisa?! A mesma cena?! Quer dizer,
vocé vai deitar, ai sonha, ai acorda...

- Eu durmo e sonho a mesma coisal!

P - A mesma cena?! Aparece a sombra... na mesma sequéncia?!

- E!

P - E € a mesma fala, a mesma conversa?! Ndo acontece nada de
diferente?! Vocé ja disse que era um monte de coisal

- E porque é tudo a merma coisa! Eu falei pra minha avé que isso ndo é
normal, ela fala que é normal!

P - Por que vocé acha que nao € normal?

- Todo dia ficar sonhando a mesma coisa!

P - Isso é todo dia?! Tipo assim, todo dia mesmo ou uma vez ou outra?!
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- E!

P - Hoje vocé sonhou com ela?!

- Sonhei! De ontem €&, de ontem pa hoje!

P - Assim mesmo, do jeito que vocé ta me contando?! No sofa da sala?!
Nunca na sua cama?! Vocé dorme no seu quarto? E ela dormia no sofa da sala? -
Andreia ia confirmando com a cabecga a todas as perguntas — N&o tinha um quarto
sé pra ela?

- Nao.

P - Ai tudo acontece sempre no sofa da sala? Ai vocé levanta, no seu
quarto, e vai pra sala? Como é que € isso, vocé acorda e faz o qué?

- Ndo. Eu té deitada. Ja no sonho eu ja aparego sentada na sala vendo
televisao!

P - Vocé fica vendo televisdo e?!

- Ai, v6 |a e vejo ela!

P - Aonde?! Fazendo o qué?!

- No sofa deitada!

P - Mas ela deitada no sofa e vocé ta sentada no sofa, isso ndo atrapalha?!

- E trés sofa!

P - Ah! Vocé esta num outro sofa! Vocé ta num e ela ta noutro?

- E trés sofa!

P - E Ela ta sempre no mesmo sofa?!

- Sempre no mesmo!

P - E vocé vé ela falando? Os labios se mexerem..., vocé vé ela falando ou
s6 ouve ela falando?

- Vejo! Fico deitada, ai diz pa ela pa ndo bater, pa n&o fa, pa ndo bater o
nome de novo, ai fala a merma coisa.

P - Quanto tempo tem que ela morreu?

- Quatro.

P - Quatro o qué?

- Quatro ano.

P - Quatro anos?! Vocé vai me dizer que ha quatro anos, todos os dias vocé
tem esse sonho?!

Nesse momento batem a porta e somos interrompidas rapidamente por um

professor da escola que nos cumprimenta, a elogia quando a vé, e ao seu nome
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que
é tao lindo e diferente. Logo em seguida, o professor se retira e retornamos ao
nosso dialogo.

P - Seu nome ¢ tao lindo! Quem te deu esse nome, seu pai? Vocé mora com
ele?!

- Nao! Com a minha avé!

P - Com a tua avo? Ah é, com a sua avd! Sua avo, eu a conheci quando ela
veio aqui na secretaria, ndo €?! Me autorizou a fazer essa entrevista. Ela ja sabia
que a gente ia fazer isso. Mas ela sabe desse sonho e ela ndo...

- Ela fala que vai jogar o sofa fora! Fala varias coisas, mas eu acho que nao
vai adiantar!

P - Vocé acha que néao vai adiantar?!

- Eu acho!

P - Vocé nao acha que é o sofa que deixa ela ali?

- E eu acho ! E o Geraldo que t4 sonhando esse sonho agoral

P - Ele quem?

- O Geraldo.

P - Seu meio irmao? Ainda ndo conversei com o Geraldo.

Um pouco mais de siléncio.

P - Agora... que eu ia te perguntar... Quer dizer que vocé acredita que tem
quatro anos que ela faleceu? E ha quatro anos vocé tem esses sonhos?! De
quanto, ha quanto tempo voce...

- Nao, quando ela morreu eu ndo conseguia dormir. Ai eu ficava acordada,
acordada, acordada, até quatro hora da manha, depois que eu ia dormir. Ai, eu
sonhava. Eu sonhei com a minha irma pequenininha, a Alexandra, que ela ia
morrer. Ai eu fiquei sonhando, fiquei, todo dia, todo dia. Ai a minha mae morreu no
outro dia. Ai minha avo cuido...

P - Sua mée tava viva?

- E.

P - A sua mé&e ainda estava viva, ai vocé nado conseguia dormir, tinha
insonia...

- Ai eu sonhei com a minha irma que ia morrer. Ai ndo foi minha irma, foi
minha mae. Ai eu falei com a minha avé do sonho que eu tive.

P - E esse sonho que vocé sonhou com a sua irma que ia morrer, foi s6 uma

vez? Uma unica vez? Nao ficou repetindo néo?
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- Foi. Ai quem morreu foi minha mée. Ai a gente fomo pro enterro, voltamo,
ai a minha irméa falou que ela ficava sonhando todo dia, todo dia, que ela via.

P - Com o qué?

- Com a minha mae.

P - Depois que ela morreu?

- E. Ai, minha avo falou que isso era normal, que a minha avé também tava
sonhando. Ai quase todo dia. Ai ficou um tempao, um tempao, um tempéo...

P - Mas vocé nao?

- E, eu ndo sonhava. Eu comecei a sonhar depois que ela foi fazer dois
mese... e pouco. Ai eu comecei a sonhar até agora.

P - E elas, sua avo e sua irma?

- SO0 mora eu, Geraldo e minha avé.

P - Mas e a sua irma?

- Mora com o marido dela.

P - E continua sonhando?

Respondeu negativamente com a cabeca.

P - E a sua avo?

- Ela falou que ndo sonha mais, nao.

P - S6 vocé?! E como € que vocé entende isso?

- Penso nela. Fico quieta. Eu falo com a minha avé e fico quieta. Sé
converso muito com ela, mas nem penso mais.

P - Mas antes vocé pensava?

- Eu falava com minha avé!

P - Com quantos anos tua mae morreu?

-Trinta e u... com trinta.

P - Trinta anos redondinhos?! E ela morreu de qué?!

- Como que ela fumava, ela foi cuspindo sangue, cuspindo sangue, cada
pedacdo assim grandao! Ai caindo, no brago, na boca dela, embaixo, foi assim.
Minha avo falou que nao sei o qué... acho que era o pulméao dela!

P - Algum problema de pulm&o. E foi de repente que ela morreu, ela veio
piorando, como é que foi?

N&o. Foi de repente. Ela chegou em casa de manh3, ela trabalhava, ai
chegou em casa de manha, ai comegou a passar mal, comegou passar mal. Ai a
minha irma Alexandra, que sonhava, acordou e ai minha mé&e tava la no quintal, a

Alexandra foi pedir muito pra ela n&o ir. Ai a minha mé&e tava no quintal, falando: -
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Tia, eu vou morrer! — E a minha avé — Ai ficou falando: -Tia, eu vou morrer! Tia, eu
vou morrer! — Ai ela falou: - Calma!

P - Sua avé6 ou tua mae?

- Minha mae falando com a minha avé. Ai foi la, e a Alexandra foi 14, ficou
chorando, chamou o taxi, minha avé pagou e levou ela pro hospital. Ai depois o
meédico veio e falou que ela faleceu. Minha avé chegou em casa e contou pra
gente.

P - Foi quase que instantaneo! Mas ela sabia que ja estava doente?

- Minha mae?

P - Hum?! - Siléncio - Ela fumava? - Mais siléncio — E como que vocé ficou,
0 qué que vocé sentiu? Chorou? — Um imenso siléncio — Como € que era a sua
relagdo com ela? Como é que vocés viviam? Vocés se entendiam...brigavam
muito?

P - Eu nao ficava muito com ela.

- Por que?

P - Quando ela morava, quando ela era viva eu morava com meu pai.

- Vocé nao morava com ela?

P - Nao. Morava com meu pai.

P - E por que hoje ndo mora mais?

- Porque meu pai virou bandido!

P - Naquela época ele ndo era bandido?

Responde negativamente com a cabeca.

P - E por que ele virou bandido? Machucou alguém? - Siléncio e choro - E
vocé se relaciona com seu pai? Vocé vé ele? - Novo siléncio, mas ja nao chora - O
que vocé pensa de tudo isso? - Um longo momento de siléncio — Vocé pensa!

- Penso muito! Sabe o que que é€? Fico pensando em casa, eu e o Geraldo,
se a minha avo morrer... se meu pai morrer... com quem a gente vamos ficar?! E
ai?! Mais nadal!

P - A sua avo é mae do seu pai ou mae da sua mae?

- Mae da minha mae.

P - E a mae do seu pai, cadé?

- Mora com ele.

P - Ainda tem a sua avo paterna, entdo? Vocé a vé, se relaciona com ela? —
Responde afirmativamente com a cabecga, mas sem muita emocédo — Mas vocé nao

pensa que ela cuidaria de vocés num caso de necessidade?
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- Meu irmao mora sozinho, porque ela nao quer deixar ele morar la!

P - Ele mora sozinho, mas ele tem quantos anos?!

- Dezessete.

P - Mas ele consegue morar sozinho, ele trabalha? E ele consegue pagar
aluguel e tudo? E por que que n&o mora com vocé?

- Porque minha avo néo é voé dele.

P - Eu s6 ndo entendi, ainda, o que vocé pensa de tudo isso! Vocé pensa
muito nisso, ndo €7?! - SO siléncio — Esse € o seu maior medo?! O seu pai te
mantém, colabora financeiramente com vocé, da dinheiro em casa? — S¢ siléncio —
Mas com a vida que ele leva é muito... insegura, né?! Ele ja esteve preso? —
Siléncio total.

- Ele deve cadeia ainda! — sussurra.

P - Ele ta fugido, entdo! Ha qualquer momento ele pode ser preso
novamente? E quando a sua mae se relacionava com seu pai, ele ja era bandido? —
responde que n&o com a cabega. Somos interrompidas mais uma vez para entrega
das chaves do meu carro pelo professor. - E a sua avo, quantos anos ela tem? Sua
avo € uma mulher nova!

- Trinta e seis.

P - Provavelmente um pouco mais, ja que a filha morreu aos trinta anos! -
Penso. Mas tem outros sonhos que vocé tenha?! — Responde que ndo com a
cabeca.

P - Quando a sua mae trabalhava, fazia o qué, quando era viva, ela fazia o
qué? A sua mae fazia o qué, quando estava viva?

- Trabalhava no mercado.

P - De qué?

- Era a mulher do caixa!

P - Mas fumava muito! — confirma com a cabeca - E vocé acha que foi isso
gque matou a sua mae?

- Nao disseram o que foi!

P - E o que vocé pensa sobre sua vida, Andreia? Vocé esta com doze anos,
€ uma mog¢a muito bonita, com um nome muito especial! Vocé sabe o que significa
seu nome? — Respondeu que ndo com a cabeca — Nao! Quem te deu esse nome?

- Meu pai.

P - E de onde ele tirou esse nome? Vocé nunca perguntou?! Ele € muito

bonito!



88

- E que ele ia bota diferente. Minha mae pediu para botar Karoline, mas o

meu pai falou, assim: - Que da escolha o nomes delas comegam tudo com L e
terminam com A, s6 o da garota que vai ser diferente?! Ai ele botou Andreia! — E

comegou a falar os nomes das irma.

P - E todas essas mogas estdo juntas, todas convivem?! N&o moram no
mesmo lugar, mas estdo bem?! Como uma familia tem que ser?!

- A Maria |zabel mora com o marido dela. A Ludmila, ja ta casada. A Lindalva
morreu e o Luiz também. So eu e a Lilian.

P - Oi?! Morreu?! Como?!

- Ah, o do Luiz, quando a minha mé&e tava morrendo, o Luiz tava ainda na
barriga da minha mée, ai quando a minha mae morreu ela ficou apertando, ai
conseguiram tirar o nené, mas depois quando foi ver ele tava morto.

P - Ah, ele nasceu morto! Em funcdo da morte da sua mae, porque ela
estava gravida quando morreu! E Ele ja tinha nome?!

- Minha mae falou que se fosse mulher ia ser Laidiane e se fosse homem ia
ser Luiz.

P - Entdo era Luiz. Ja tinha sexo! E a outra?!

- Larissa.

P - Também morreu? Como?

- Biroitec.

P - Nao entendi.

- E um remédio que acelera o coracdo. Porque ela ... e o cara do hospital
deu para ela.

P - Como é que é o nome?!

- Birotec.

P - Bi-ro-tec?! E por que ele deu esse remédio para ela?

- Nao sei. Porque ela tava dormindo, ai minha tia falou que quando acordou
colocou a méo no coragao dela ai estava rapidao, ai quando ela pegou ela no colo,
na hora que a minha tia estava descendo a escada, ela estava dura.

P - Mas, por que ele deu esse remedio para ela?

- N&o sei, ela ndo me explicou. Ninguém sabe qual foi o0 médico.

P - E por que ela estava no hospital?

- Ela tava com bronquite.

P - Ela se internou com bronquite e morreu? Com quantos anos?
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- Um ano e pouco... um ano, ndo e poucos meses... acho que nove meses...
P - Quase dois anos.
- Demorou um pouquinho, acho que foi cinco dias que a minha mae morreu,

ela morreu.

P - Entdo a sua mée estava gravida.

- Morreu minha mae, meu irmao e teve dois enterro no mesmo dia, que foi
da minha méae e do meu irm&o. Ai, depois de cinco dia morreu minha irma.

P - Sua irmazinha morreu depois ainda da sua mae e do seu irmao que
estava ainda na barriga dela. Isso te marcou. — Siléncio. - Vocé recebe algum
beneficio da sua mae, pensado do INSS? — Responde negativamente - Por que
nao?

- N&o sei.

P - Ela ndo trabalhava? Ela ndo tinha carteira assinada? Ela ndo era caixa
de mercado? E vocés ndo recebem um beneficio do INSS? A pensao dela? Vai
respondendo negativamente com a cabecga. -Tem certeza, Andreia? Por que, que
nao?

- Nao deu pra familia!

P - Quando ela morreu ela estava empregada? Ela estava trabalhando?
Mesmo se ela ndo estivesse empregadal

- Eu acho que néo, acho que ela tinha saido.

P - Mesmo que ela tivesse saido, vocés tém direito a pensdo da sua mae,
ela era uma trabalhadora com carteira assinada, vocés tém direito! — Siléncio. -
Isso te marcou muito, né? — Mais siléncio. - Mas a vida é assim mesmo, Andreia.
Todo mundo tem suas marcas...

P - Vocé ja parou para pensar o que vocé pretende na sua vida? —
Responde que ndo com a cabega. — Nunca parou?! No seu futuro? Num futuro
mais proximo, vocé ta com 12 anos! — Responde negativamente com a cabeca -
Por que vocé esta com doze anos, no quarto ano?!

- Ah, eu repeti!

P - Por que vocé repetiu?

- Porque a Nereida, falou que eu nao ia passar. E ndo passou!

P - Por que ela falou que nao ia passar?

- N&o sei!

P - Vocé sabe ler? Direitinho, direitinho?! Hem! - Afirma com a cabeca. -
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Sabe escrever? — Continua afirmando com a cabega. - Vocé era uma menina que
vinha todos os dias a aula ou vocé faltava muito?

- Quando eu era da Nereida eu faltava!

P - Por que?!

- Porque mia, minha, minha avo trabalhava no hotel, ai n&o tinha ninguém
pa acordar a gente, que s6 dormia eu e o junior. Ndo tinha ninguém pa acordar a
gente. Ai, a gente sempre acordava uma hora da tarde, nem nao dava para a gente
vir.

P - Mas dormiam que horas?

- A gente sempre dormia, sempre eu dormi tarde.

P - Tarde, tipo que horas?

- Uma hora, duas horas, porque eu fico mexendo no Face.

P - Pera ai, todo dia vocé fica mexendo no Face até tarde?! Nao fica sem
graga, nao?! — Siléncio. - Mas vocé fica na rua, brinca na rua com seus colegas?
Também até tarde?

- Nao, eu entro dez horas.

P - Dez horas? Vocé ja namora? Com doze anos?!

- Namorava!

P - Nao?!

- Namorava!

P - Ah, ja namorou, agora ndo ta mais namorando. — Siléncio — E vocé
pretende ser mée?! — Nega com a cabecga.

- Nem penso!

P - Ah, ta! — Mais siléncio - E vocé conversa sobre essas coisas com a sua
avo? — afirma com a cabeca. - Tipo o qué?

- Como que eu vou te fala, eu falo pa ela.

P - E?! Sua avé é sua amiga? — Siléncio — Entdo vamos terminar nossa
conversa com uma coisa mais relaxante! Vocé tem aqui todo esse material... eu
queria que vocé fizesse um desenho... um desenho sobre esses sonhos que vocé
tem... que vocé pintasse esses sonhos que vocé tem! Uma imagem sobre esses
sonhos! O que vocé quiser! Tem lapis, lapis de cor, esse aqui € o aquarelado, giz
de cera... fica a vontade!
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3.8.2 SOBRE O SONHO DA ANDREIA

A sonhadora avisa inicialmente que o sonho é ruim. A mae ja falecida é o
personagem principal desta narrativa. Sua avo insiste em confirmar seu falecimento
e a sua mae a negar sua propria morte, em sonho, dormindo dentro de sua casa, no
sofa onde antes dormia. Inicialmente a sonhadora esta em seu quarto, e de repente,
ja aparece na sala, sentada em um dos sofas e a sua mae deitada em um outro sofa
e sempre falando a mesma coisa, que ndo morreu e que, quem morreu foi a avo da
sonhadora.

A menina-moga em seu sonho recorrente, s6 consegue dele se livrar ao
despertar. Avisa logo no inicio de sua narrativa que sua mae morreu e que todos os
dias, dos ultimos quatro anos, sonha com ela. A sonhadora trata a mae pelo seu
nome, ndo a chamando em momento algum de mae, como € comum nos dias atuais
onde as criangas sdo criadas e educadas pela avd e a esta chamam de mae. A
falecida afirma que foi viajar e “fica falando varias coisas...” Mesmo despertando e
voltando a adormecer varias vezes na noite, a menina-moga, de 12 anos, com seios
fartos e que me afirmou ja ter tido namorado, mas que atualmente estava sozinha,
volta a mesma cena e continua a infindavel ladainha da mae falecida, que afirma
ainda estar viva e que s0 tinha ido viajar. Acusando a avo da sonhadora, ela sim, de
estar morta. Numa concorréncia que, talvez existisse anteriormente entre sua mae e

sua avo.
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Num determinado momento a aluna comeca a sentir frio e ficamos durante um
bom tempo abragadas em siléncio. Alias, foi nesta experiéncia que o siléncio falou
mais alto e por bastante tempo. Por inUmeras vezes ele foi a Unica coisa que cabia
entre nos.

Na troca de acusacgdes, mae e avo confundem a menina durante o sonho e a
vigilia. E é s6 dormir para as mesmas questdes, as mesmas cenas retornarem,
sempre na mesma sequéncia. Sempre com o mesmo dialogo.

Nao €& somente nos sonhos que a repeticdo se torna uma marca. Em seu
desenho a filha é uma copia em miniatura da mae morta, inclusive com a mesma
roupa, com a mesma cor, 0 roxo, € 0 mesmo cabelo. Todos os personagens que
aparecem na cena desenhada n&o conseguem encostar os pés no chdo. Mesmo o
menino sem blusa, flutua acima, mas muito proximo ao chdo. Esse menino
apresenta o tronco dissociado das pernas, como se houvesse um corte na altura da
cintura. A televisdo, simbolo da influéncia midiatica dos tempos atuais, se destaca no
centro do desenho colocada como que em um pedestal. E ela que tem o poder de
reunir a familia em casa. Todos sorriem. Uma lampada apagada, sem luz, sem cor, &
fixada no alto da folha bem ao meio. Mais uma vez é a casa o lugar onde o sonho

acontece.
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3.9.1 EU SONHEI AJUDANDO UM HOMEM

Sonho estranho

- O meu sonho foi quando eu cresci e ia ser médica. E também que... o ...
ai, e também quando eu ia ser, eu ia ser de médica de coragao, ai!

P - No sonho vocé sonhou isso? Mas como é que foi o sonho? Me conta
como € que foi o sonho.

- Porque quando eu acordei me falaram que tem que contar o sonho depois
do café da manha.

P - Ah, é?!

- Isso é verdade?

P - Nao sei! Que legal! Quem te falou isso?

- Minha mae!

P - Ah, antes do café da manh3a, n&o?

- Nao, primeiro toma o café da manha e depois conta.

P - Ah, e vocé contou para sua mae? Que legal, entdo conta para mim
também!

- Ta bom, que eu falei que quando eu crescer eu ia ser medica do coragao
ia curar todo mundo que tem problema de coragao.

P - Mas como foi que vocé ficou sabendo disso? Como é que foi que isso
apareceu no sonho? Como €& que aconteceu? Alguém te falou, estava escrito em
algum lugar apareceu no video da televisdo? Como € que foi?

- Nao, é porque eu estava sonhando.

P - Ah!

- E ai, eu sonhei.

P - Sonhou com o qué?

- Que eu cresci com que eu ia ser médica.

P - Vocé sonhou com vocé ja grande?

- E.

P - Vocé se viu grande no sonho? J4 adulta? E isso?!

- E.

P - Entao, me explica!! Vamos la, eu quero saber! Ih, mas que legal!

- Eu, eu cresci ia ser médica, eu me vi adulta, médica do coragdo e eu
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também, e eu também, ia também, eu ia queria ser advogada, médica e também
quando eu ia ser médica deu um problema no homem e nao tinha como dar um
jeito.

P - Tudo isso no sonho? E como vocé fez?

- Ai, eu peguei, eu peguei, ai, como se diz mesmo? Aquele negdcio...ele foi
pareceu que quase que morreu. Ai, eu peguei dei remédio pra ele e ele foi e
melhorou.

P - Quem era esse homem? Vocé nunca o viu?

- Eu vi o homem, mas eu n&o sei o nome dele.

P - Nao conhece ele! Era novo ou velho?

- Era novo.

P - Como ele era? Branco, negro, alto, baixo, magro ou gordo?

- Ele era um pouquinho gordo, um pouquinho gordo, moreno — Acha graca.

P - Ai, vocé era médica dele no sonho? Como vocé estava vestida?

- Tava vestida de uma blusa e uma bermuda e aquele negdcio branco do
meédico.

P - Jaleco?

- E.

P - E vocé quer ser médica? - Afirma com a cabecga - Ai, vocé ja se sonhou
adulta, ja cuidando de um paciente, uma pessoa que vocé nunca viu na vida. E ele
tava morrendo.

- E.

P - Ele morreu? Como vocé sabe?

- Porque eu vi, no sonho,

P - Como vocé viu? Me conta! Como € que vocé sabe que ele ndo morreu,
que vocé o salvou, como é que foi?

- Porque... porque... porque ele, eu tavo dando remeédio, essas coisas, ai
tava assim o coragao dele!

P - Ah, dava dando aquela massagem cardiaca?

- E, s6 isso!

P - Entdo foi um atendimento de emergéncia! Ele tava tendo um infarto e
vocé salvou a vida dele? Ai, que lindo! Sonho lindo! Ai, vocé contou pra sua mae?
E o qué que ela te falou?

- Ela falou, foi igual vocé, que foi lindo!!
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3.9.2 EU E MINHA FAMILIA VIAJANDO

Sonho estranho

- Porque, porque quando minha mae, maméae, minha mae, meu pai, minha
mae teve eu, ela se separou do meu pai.

- Ai?! - E, é, eu também ja teve um sonho que a minha mae tava com meu
pai e a gente foi viajar pra bem longe!...

P - Bem longe, pra Terra do Nunca?! — E ela acha muita graca - Ah! Ta de
brincadeira! Pra Belém, pra Sdo Paulo, pra onde?!

- Foi pra...pra

- Ai, ela nunca ficou com o0 meu pai, deixou meu pai pra la, minha mae ficou
com outro e o meu pai ficou com outra.

P - Cada um arrumou seu novo par?

-E. E séisso!

P - Ai o que foi que vocé sonhou?

- Isso!

P - Isso 0 qué?!

- Isso, que minha mae, meu pai, eu fomos viajar. — Acha muita graca.

P - Os trés?!

- E.

P - Mas eles ja tinham se separado?

- Sim.

P - Foram viajar para aonde?

- Para Belford Roxo.

P - Para qué? E o que vocés falaram no sonho? Vocés nao falavam nada um
com o outro?!

- Que... quando... ai minha mae falava pra mim que a gente ia viajar, s6 eu e
ela...Mas a gente cabamos, a gente cabamos que eu, meu pai e a minha mae
fomos viajar.

P - Como apareceu seu pai nessa historia?

- Sei ndo.
P - E vocé convive com o seu pai? E vocé o vé sempre? E é legal?
- Na primeira vez quando eu vi ele, ele me deu um telefone!

P - Celular?! Esta de brincadeira?!
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- Eu tenho até hoje!

P - Ah, mas vocé nao via ele sempre, ai um dia vocé viu?

- Ele me deixou. Ai um amigo dele mandou uma foto minha pra ele, pra ele
ver. Ai, ele veio na minha casa e me buscou pra sair com ele.

P - E sua mée deixou? — Confirma com a cabeca - Que legal! E vocé tinha
quantos anos?

- Tinha... 8.

P - Entdo faz pouco tempo isso?! Quando foi?

- Ja foi muito tempo, eu tinha oito anos.

P- Muito tempo?! Vocé tem agora dez, entao foi em 2014?! Vocé viveu a vida
toda sem saber quem era o seu pai?

- E.

P - Sem ver seu pai, sem conhecer? Sério?! Ai, de repente, ele apareceu e
ai, vocés sairam? So6 vocé e ele?!

- S0 eu a... minha colega e a minha tia Helena.

P - E irm4 da sua mae? E isso?!

- E, ela estudava aqui. Era da professora Dione.

P - Ai, saiu vocés trés com o seu pai? Foi a primeira vez que vocé conheceu
seu pai, com oito anos? Mas, ai antes disso vocé ja tinha sonhado ou foi depois
disso?

- Depois disso.

P - Depois que vocé sonhou € que vocé, depois que vocé conheceu seu pai,
€ que vocé sonhou que vocés trés, vocé, seu pai e sua mae estavam viajando pra
Belford Roxo?

- E.

P - Para qué, vocé nao sabe? Nem assim, tem uma sensag¢ao, nao sabe pra
qué? SO estavam os trés juntos. E vocé, dai pra ca... vocé continou vendo seu pai?
Ou ele... sumiu de novo? Como é que foi?

- Nao, porque quando eu fui pra casa do meu pai, que eu tavo, eu dormi la.
Ai eu voltei pra ca de novo que eu nunca nao gosto, eu ndo gosto de ficar na casa

dele, porque la tem cachorro.

P - Vocé nao gosta de cachorro? Tem um cachorro s6?
- Nao, tem trés!
P - Uau!
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- Dois Pit Bull e um pequenininho.

P - Uil Eh...

- Eu gosto so6 de gato. Gatinho arranha, mas eu gosto.

P - Ai vocé nao gosta de ficar na casa do seu pai, como que faz? Ai vocé
nao vé seu pai?

- Nao vejo mais!

P- So6 viu essa vez que ele foi te buscar pra ficar ...?

- SO vi s6 ele duas vezes.

P - Essa que ele saiu...

- A A primeira que ele me, a primeira que eu conheci ele e a segunda, que a
gente foi comprar roupa.

P - Isso tem quanto tempo?

- Nao sei, ndo.

P - Ele te pegou em casa...

- Nao, ele ndo me pegou em casa.

P - Como é que foi, entao?

- Eu tava na rua brincando. Ai, ele falou assim, ai quando eu ja vi ele, eu fui

correndo abracgar ele, ai ele mandou se arrumar pra eu sair com ele.

P - E a sua mae?

- Hum... minha mée deixou.

P - Tudo bem?! Eles se... se entendem, agora? Entdo vo..., ai... depois
disso, tudo isso foi esse anos ou foi no ano passado?

- Foi ano passado.

P - Esse ano vocé ainda n&o viu seu pai? Por que?

- Porque... ele, ele, ele ndo pode deixar, ele ta naquele negocio! — Fala bem
baixinho, bem no exato momento em que somos interrompidas por uma professora
que entra na sala para pegar uns livros e sai rapidamente.

P - Ok! Agora, vocé pode me contar! Parece que estavas advinhando que ia
entrar alguém, hem?!

- Porque ele ta preso.

P - Ah! Seu pai ta preso! Ele ta preso ha quanto tempo?

- N&o sei, eu ndo sabia disso. Ai, quem contou foi minha prima.
P - Nao foi sua mae!

- Nem minha mae sabia!
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P - Ah, sua mae também nao sabia! E o que ele fez, vocé sabe? Por que ele
ta preso? — nega tudo com a cabega - E depois disso, entdo, vocé nao falou com
ele mais? E antes dele estar preso, vocé sabe o que ele fazia na vida?

- Ele era...era advogado.

P - Ele era advogado? E ta preso?

- Ele... trabalha num escritério, quer dizer.

P - Ele trabalha num escritorio, mas ndo € advogado?

- E.

P - E o que?

- Ah, ele consegue anota ai as coisas.

P - Mas ndo é advogado, ele trabalhava num escritorio, ele é auxiliar de
escritério. E o nome que se da pra quem trabalha num escritério.

- Eu esqueco.

P - Ele é o patrao? — Nega com a cabecga — Nao, ele é empregado. Entéo,
ele trabalha num escritorio, mas n&o é formado em direito, ndo € advogado. Mas,
vocé acha que gostaria de ser? Mas por que que ele ta preso, entao?

- Nao sei!

P - E a primeira vez que ele fica preso? — Afirma com a cabeca. - E a sua
mae tem outro namorado?

- Tem.

P - Vocés se relacionam? E o seu pai, vocé ia falar?

- O meu pai ndo gosta do... daquele que ta com a minha méae.

P - Do namorado da sua mae? E eles moram juntos?

- S6 a minha mae e o meu padrasto que mora juntos.

P - Ai o teu pai ndo...?

- Meu pai nao liga, ndo. S6 que nao gosta dele.

P - Ai, por isso nao vai na sua casa, quando podia ir, né?

- Ele s6 vai na casa da minha vé, que eu moro com a minha avo.

P - Mas vocé ndao mora com a sua mae?! Oh, meu Deus do Céu! Vocé ta

contando tudo por pedacinho! Vai contando tudo, vai!

- Vamo. Porque ndo moro com a minha méae, porque fui criada com a minha

P - Por que?
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- Porque a minha avé fala que eu nasci na casa dela, sé que eu n&o nasci na
casa dela, eu nasci no hospital e eu fiquei 7 dias internada.

P - Por que?! Quando nasceu? Por que?

- Fiquei internada com a minha avo.

P - Ficou internada com a sua avo, como assim? Sua avé que estava doente
ou era vocé?

- Era eu. S6 que a minha mae também tava internada. E os outros botaram
pra ficar internada com a minha avo. Os médicos.

P - A sua avo que te acompanhava, no hospital. E a sua mae também...

- Eu chamo a minha avé de mae!

P - Mas vocé sabe que é avd! Mae da sua mae! Ai quando vocé nasceu a
sua mae também ficou internada, ai a sua avo, claro, que cuidava de vocé no
hospital?

- Foi!

P - Estavam as duas internadas, mée e filha. Ai a sua avo ficou cuidando ja
de vocé desde a maternidade! Ai levou vocé pra casa! Nao devolveu pra mae! E
sua mae?! Ficou sem a filhal

- Nao, ela tem mais filho.

P - E vocé?

- Moro com a minha avé, so6 eu s6. Eu, minha avé e minha tia, que é filha da
minha avo também, irma da minha mae.

P - E sua mae nao reclamou de ficar sem vocé?!

- Ela tem minha irm& pequenininha de um ano, e tem minha irma de dois
anos e minha irma de quatro anos, de cinco anos.

P - Um, dois e cinco...

- E trés, quatro comigo! Mas s6 que eu ndo moro com a minha mae!

P - Entdo uma tem um ano, a outra tem dois e ...

- A outra tem cinco.

P - E vocé que tem dez. Essas quatro filhas da sua mé&e sao todas do seu
pai?

- SO eu que sou do meu pai.

P - E as outras trés € desse sédo desse padrasto que mora com ela?

- Ndo. O de dois anos, ndo € do meu padrasto ndo, nem a de ...

P - Cinco.
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- Nao, a de cinco e a de um ano é. E a de dois e eu, néo é.

P - Entdo, ela se separou do seu padrasto e depois voltou? E isso? Ai sua
avo ficou com vocé?

-E.

P - Mas vocés moram tudo no mesmo lugar?

- Eu moro em cima, com a minha avd, minha m&e mora embaixo.

P - Ah, ta!

- O enderego € 0 mesmo?

- Nao.

P - Ndo. O espago € o mesmo? SO que uma mora na casa de cima e outra
mora na casa de baixo. Vocé gostaria de morar com a sua méae?

- Nao...

P - Por que?!

- Porque 14, 1a..., la! Hum!

P - S6 tem eu e vocé aqui, ninguém vai saber disso, nunca.

- E porque |4 o meu, o meu padrasto..., eu ndo gosto de dormir 4, nem
morar la.

P - Por que?

- Porque nao.

P - Ele te maltrata, ele é grosseiro?

- Nao.

P - Entao, sua mae?

- Ndo, minha mae ndo é nada comigo, é que eu fui criada com a minha avo,
gosto mais da minha avo do que da minha mae. Sou mais agarrada com a minha
avo?

P - Ah, ta! Mas ndo aconteceu nada de errado enquanto vocé esteve na casa
da sua mae? Alguém te maltratou, te desrespeitou? Nao?

- Nao.

P - Mas vocé vai na casa da mae?! Todo mundo se relaciona bem?

- Eu fico com as minhas irmas.

P - Ah, legal! Numa boa! Mas, na hora de dormir, caminha da vovo?!

- Nao.

P - Vocé tem seu quarto?!

- Sim.
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P - Um quarto s6 pra vocé?! Entdo, vocé deve sonhar muito! Entdo, me
conta esses sonhos!

- Eu n&o tenho mais sonhos. Nao lembro mais de nenhum.

P - Nao tem aquele sonho, que vocé sonha e diz: - Esse sonho de novo?! Eu
ja sei como é esse sonho! Eu ja sonhei isso antes!?

- Eu n&o me lembro mais.

P - Mas tem, né?! Nenhum, nenhum?! Pelo menos a gente conseguiu dois
sonhos!

- Trés!

P - Trés?! O que vocé sonha que vai ser médica...

- O outro de adevogada e o outro...

P - Mas esse de advogada s6 comentou, mas ndo me contou! Vamos
contando que eu quero ouvir!

- Contei sim!

P - N&o! Vocé falou: “Tem um sonho também, que eu quero ser advogada”.

Como é que é esse?

3.9.3 EU QUERO SER ADVOGADA

Sonho Estranho

- De adevogada, é que quando os outros vai pra devolver a... — rindo — eu
dei uma bronca nos outro!

P - Vocé sonhou com isso?! — Rindo muito ainda - Ah, como € que foi a
bronca?! Chegou o casal la... Ah! Me conta tudo! Conta os detalhes!

- Porque quando... eu fui adevogada, eles chegaram os dois brigando. Eu
falei assim, peguei o martelo, tum!, falei: Cala! Ai eles calaram! Ai eles
denunciaram, ai eu dei uma bronca nos dois!

P - O que vocé falou no sonho, ndo lembra nao?!

- Lembro sé isso.

P - Entdo vocé tinha um martelo na mao?! — confirma, rindo muito — Entéao
vocé era juiza! Nao era advogada so!

- Mas eu também fazia isso assim!
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P - E? Com o martelo na mao?! E qual desses sonhos vocé vai desenhar
pra mim?!
- A que eu era médica.

P - Entdo maos a obra
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3.9.4 SOBRE OS SONHOS DA THAIS

Thais faz parte de um grupo familiar em que a tradicdo de contar os sonhos
de alguma forma ainda permanece. E a sonhadora aprende com sua mé&e que eles
nao devem ser contados antes do café da manha. Seu sonho a leva para o futuro,
onde se vé adulta. E sua arvore da vida representada em seu desenho, simboliza
isso. Uma arvore ao lado de uma sala de cirurgia. Parece estar ali apenas para
cumprir seu papel representativo. Ha também a rasura dessa arvore. Na rasura,
essa arvore € bem maior. Ao refazer sua arvore num tamanho bem menor, talvez
esteja indicando que n&o demorara tanto tempo para conquistar esse sonho. Uma
arvore com dezoito macas e com aspecto saudavel. Trés macgas se destacam
agrupadas do lado direito, colocadas uma acima da outra. A repeticdo de objetos
nos desenhos refere-se a marcas de tempo ou a acontecimentos importantes no
passado, presente ou futuro. A rasura também se apresenta na préopria sonhadora,
que prefere apontar para o alto. Seria talvez para o que escreveu logo acima? A
profissdo desejada, mas no masculino? Furth (2004, p. 126) nos fala para darmos
atengdo ao que foi refeito e compara-lo com o que havia sido feito antes. “Rasuras
indicam material conflituoso ou areas em que a representacdo do simbolo na vida
esta ganhando nova significagao”.

Duas flores estilizadas sado colocadas uma de cada lado do desenho e
pintadas de verde, cor que se relaciona com a cura, € a cor da medicina. A
simbologia da flor, segundo o Dicionario dos Simbolos (CHEVALLER e
GHEERBRANT, 2015, p. 437), refere-se ao “amor e a harmonia que caracterizam a

natureza primordial; ” identifica-se com a “infancia e, de certo modo ao estado
edénico”.

A sonhadora se colocou encapsulada numa sala de cirurgia, porém bem
distante do paciente que ajudou a salvar a vida em seu sonho. Furth (2004, p.118)
nos diz que ao se representar com limites em seu entorno, € a necessidade de se
manter distante dos outros que esta representada. Ao se representar dentro de um
espaco protetor, leva-nos a questionar do que ela tem medo ou o que acontece ao
seu redor que precisa se proteger.

Para nao deixar duvidas quanto ao seu papel e a situagdo em que se
encontra, se utiliza das palavras. E se refere no masculino ao registrar a atividade
profissional que pretende seguir. Furth (2004, p.129) nos orienta que a utilizagdo de

palavras no desenho é reflete preocupacdo com a clareza da interpretacdo do que
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foi feito. E, para ndo deixar duvidas, a sonhadora se utiliza das palavras. Podemos
pensar entdo, o que poderia estar sendo, ou o que foi mal interpretado na vida dessa
menina que vive com sua avo materna, chamando-a de mée e, que ao mesmo
tempo, divide um sobrado, morando na parte superior com sua avd. Sua mae,
irmaos e padrasto moram na casa debaixo. Ao final esclarece, com palavras, que
apenas sonhou.

A transparéncia da sala de cirurgia onde a porta esta fechada € comum em
desenhos infantis, segundo Furth (2004, p. 134), mas podem simbolizar uma
questao “de orientagédo da realidade, em que pode existir uma situagao de negagao”.

O céu colocado no alto da pagina forma uma linha que a atravessa de um
lado ao outro. Essa representacdo sugere uma opressao psicolégica, como nos
explica Furth:

Uma linha atravessando o alto da pagina, como o céu ou apenas uma linha
desenhada, pode indicar “algo” psicologicamente opressor. Esse “algo” é,
com frequéncia, um peso para o paciente e ele teme ter de carregar esse
peso. O medo surge a partir da necessidade de se controlar esse peso ou
do sentimento de que o controle possa nado ser possivel (FURTH, 2004, p.
131).

E o medo que invade a noite da crianca de forma simbdlica e bastante
subliminar e em seus sonhos se revela. O medo que invade a vida, no cotidiano do
mundo moderno onde os sonhos, segundo Martins (2010, p. 59) “sdo documentos
sobre as mediacbes que nos roubam a autenticidade do viver’. Uma narrativa
aparentemente tranquila, € pretexto para um desenho que revela uma psique nem
tdo tranquila assim. A criangca sabe que é estranho, para os outros, ela chamar a
propria avo de mée, tendo sua mae viva e parcialmente presente. Ela reconhece o
preconceito da sociedade quando sussurra a situagado atual de seu pai, e, mais
ainda, ao se recusar a falar sobre sua relagdo com seu padrasto. Segundo Martins
(2010, p. 59-60):

No meu modo de ver, os sonhos, em vez de serem repeticdes deformadas
do que ocorre na vigilia, sdo residuos insubmissos da racionalidade e dos
poderes dela derivados que, ao invadirem a vida cotidiana, reduzem a
imaginagdo ao imaginario, a criagdo a submisséo, a coragem ao medo. O
que nos aterroriza nos sonhos é a denuncia que nés mesmos nos fazemos
de nossos temores e terrores, matérias-primas de nosso conformismo. A
coragem da nossa noite pde diante dos nossos olhos e da nossa
consciéncia a coragem que nos falta durante o dia em face do que nos
conforma e nos obriga. A loucura da noite e do sonho denuncia a

insanidade do dia e da vigilia: a insanidade de um agir conduzido e
demarcado por um querer alheio, ndo interrogado nem questionado.
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O sol aparece também nesse desenho. Representa a fonte de energia, a luz
do conhecimento, nos mostrando a verdade sobre o mundo e nds mesmos
(CHEVALLER; GHEERBRANT, 2015, p. 841) por meio dos sonhos. E evidente que
nesses dois sonhos a aluna demonstra seu desejo intimo de conviver com seus pais
reunidos numa vida dedicada a cuidar dela, inclusive sem a concorréncia dos irmaos
e do padrasto. Um esteredétipo de familia ideal ainda € sustentado pela presenga da
avé materna, que possivelmente retrata a ternura, o cuidado e a afetuosidade
exclusiva a essa crianca abandonada ainda no hospital, ao nascer, por uma mae
quase presente e um pai que sé a viu em duas oportunidades na vida.

Inicialmente, ao falar de seu sonho confuso e pouco nitido na memoaria, acaba
por revelar sua situacdo de vida, onde é sua avé materna que, na realidade, cumpre
com o papel de mae, sendo responsavel pela crianga. E a avé quem a sonhadora
chama de méae. O pai, presidiario, necessitaria talvez dos servigos de um profissional
das leis, um advogado. E é a através do sonho que a menina alcanga, com o poder
do dominio das leis, o controle e autoridade para p6r ordem na vida dos adultos que
a cercam.

Nada do que me conta parece tirar o brilho dos seus olhos. Todos os
problemas sao problemas dos adultos. Parece que seu mundo, sua vida esta
protegida e ndo é afetada por eles ou que nao quer permitir ser afetada. Uma
crianga que ndo nos deixa esquecer, com sua realidade e em sua narrativa onirica,
que é agente de transformac&o, como toda crianga, sujeito atuante na sociedade, e
nao somente reprodutora da cultura na qual esta inserida (OLIVEIRA, 2015, p. 217).
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3.10 SONHOS DO THIAGO (10 anos)

3.10.1 EU E MINHA FAMILIA
Sonho recorrente

- Eu sou Thiago, tenho 10 anos. E bom! Eu tava em um campo verde, ai a
gente fez um piquenique, ai a gente... saiu foi na casa de uma amiga da, da...
minha mae, ai foi da Mariana, que € minha irma. Ai eu vi, eu vi meu tio, todo
mundo que € da minha familia, da familia do meu pai, que é da familia da minha
mae, os amigos da Mariana, também la. Ai, eles fizeram um aniversario para mim,
porque era meu aniversario. Ai, foi o fim, cantaram parabéns.

P - Num campo verde?

- Ha, hal

P - E que lugar era esse?

- Eu ndo me lembro, mas tinha um lago. Eu acho que eu ja fui 1a, mas n&o
me lembro aonde, porque faz muito tempo. Ai, eles cantaram parabéns pra mim, e
foi.

P - E vocé acorda em que momento?

- Eu acordo quando esta na hora de eu tomar banho ou quando meu pai ta
saindo.

P - Em que parte do sonho vocé acorda?

- Na hora boa, que cantou o negdcio de aniversario, a musica.

P - Os parabéns?

- Hum, hum!

P - Ai estdo cantando parabéns e vocé acorda?

- Hum, hum! Ai falando que é a pessoa especial que eu gosto.

P - Como assim?

- Uma pessoa muito especial que eu goste da minha familia.

P - Como ¢é que falam?

- Tipo é: - Eh, 6 Thiago fala alguém que vocé ama muito na sua familia ou
até duas, porque eu amo todos eles.

P - Que lindo. Ai vocé fala?

- Hum, hum!

P - Quem pergunta isso pra vocé?

-E o... é 0 meu tio.

P - No sonho o seu tio pergunta isso pra vocé?
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- Hum, hum!

P - Ai, € nesse momento que vocé acorda?
- E, ai eu falo a pessoa especial.

P - Mas néao diz quem?

- Eu digo!

P - Quem?

- Meu pai, minha méae e a Mariana.

P - Ai, vocé acorda?

- Hum, hum!

P - Esse sonho é um sonho que vocé sonha sempre, ou 0 qué?
- Sempre.

P - Esse é o sonho recorrente que vocé sonha sempre?

- Hum, hum!
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3.10.2 O HOMEM MAU
Sonho estranho

- E... um que me deu muito medo. E... que eu tava em num lugar e que ficou
tudo escuro de repente, ai eu estava procurando minha casa. Ai, ai eu nao
encontrava que cada vez que eu andasse e eu ficava mais longe dela. Ai, um dia
eu encontrei uma casa, ai, eu entrei e tinha um homem que ele era meio doidinho
da cabega — Fala achando engragado. Ai, ai um dia eu acordei e fiquei uns meses,
nao uns dias eu acho, foi de... ndo sei. Ai, quando... quando... era ma, maio de... de
vinte e seis, ai 0 homem queria me matar.

P - Isso tudo no sonho?!

- Hum, hum!

P - Mas quando vocé acordou, o que aconteceu, ndao entendi?

- Eu acordei assustado. Ai, e eu gritei. Ai, meu pai falou.

P - Falou o que?

- Eu falei pro meu pai, o sonho.

P - Mas vocé falou que ficou uns dias, o que?

- Uns meses eu acho que foi, porque foi do..., de... Eu ndo me lembro, eu
acho que foi dias ou meses!

P - O que?!

- Eh, o dia que eu fiquei na casa porque eu ndo sabia aonde era a minha. Eu
tava muito longe. Tinha arvore, onde..., ai, tinha um posto abandonado, mas na...
floresta.

P - Vocé ficou preso nessa casa, dias ou meses, vocé ndo sabe dizer. E
isso?

- Eu acho que foi meses. E.

P - Vocé ficou preso, como sequestrado mesmo?!

- Hum, hum! Toda vez que eu falava: eu ja vou, ai, porque eu tenho que
procurar minha familia. Ai ele falou: - Fica! Fica! Fica! Ele falava.

P - E vocé?!

- Ai, ai eu tinha que ficar se ndo eu ficava com medo, porque,... porque eu ja
vi. — Um breve siléncio - Eu ja vi uma coisa..., porque quando eu fui, eu fui beber
agua, ai, ele tava nu... negocio que ele tinha la. Quando eu vi, eu segui ele, ai tinha
um mont&o de caveira, de gente, ai eu tinha que ficar, sendo...

P - Que negdcio é esse? N&o entendi, negocio que ele tinha 187!
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- Era uma caveira de gente, toda vez que alguém ia 1a, eu ndo sei o que ele
fazia, porque so tinha caveira.

P - Ai, vocé ficou com medo?

- Hum, hum!

P - Vocé pensou o qué?

- Ai, eu pensei que... que ele era u... um assassino de gente.

P - Isso tudo no sonho?

- Hum, hum! Ai, eu fiquei me perguntando o que aconteceu com a gente,
com as pessoas.

P - Vocé teve coragem de perguntar pra ele?

- Nao. Eu tenho muito medo dele, tia!

P - Mas vocé teve esse sonho mais de uma vez?

- Nao, foi s6 uma. Eu ndo quis mais ter aquele sonho mais nao! Que eu fui
pra igreja um dia, ai eu fiquei, eu t6 indo sempre, s6 nos domingos que tem a igreja.
Ai, eu acordei, gritei e falei pro meu pai o sonho. Ai, meu pai falou pra minha mae,
ai ela fa, ai o amigo da Mariana, que € o Caio, que falou pro pastor que eu tive esse
sonho. O pastor falou pra eu ir pra igreja. Ai, eu nunca mais tive esse sonho.

P - Hum, que bom, né?

- Hum, hum.

P - Mas vocé nao chegou a falar com essa pessoa que te deixou presa?

- Nao.

P - Agora, eu n&o entendi, € que vocé disse que quando vocé ia caminhando
a casa ia se afastando.

- Hum, hum.

P - E como é que vocé entra na casa?

- Eu ndo sei também, eu sé sei que quanto mais eu... eu ia, - um breve
siléncio - eu ficava me afastando, eu sentia que eu ficava me afastando da casa, da
minha casa.

P - E essa casa é a casa que vocé mora?

- Ah, ah, com meu pai, minha mae e com a Mariana.

P - Ela ia se afastando?

- Ah, ah. Ai, eu encontrei o posto.

P - O posto de gasolina?
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- Ah, ah, ai, eu achei que era a minha casa, mas nao era, tinha aquele
homem Ia.

P - Esse homem era do posto de gasolina?

- Hum, hum! Ele tinha roupa estranha.

P - Como assim?

- Uma caveira, aqui assim e um cordao também de caveira. Ai, eu falava
assim: - Aonde vocé arruma tanta caveira? Ai, ele falava: - E porque eu encontro
por ai. Ele falou.

P - O cordao era de caveira?

- Ah, ah.

P - Como assim de caveira?

- Era todo. Tinha uma caveira grande aqui, ai, ele amarrou com alguma
coisa, acho tipo uma corda.

P - O cordéao dele tinha um pingente gigante de caveira de verdade?

- Hum, hum!

P - Mas ndo com uma corrente de ouro ou de prata?

- Nao, era com uma linha.

P - Com uma corda?

- Hum, hum! E!

P - Uma coisa grossa. E como € que era esse homem?

- Ele tinha o cabelo todo arrepiado, ai, ele tinha um machucado aqui, ali e no
pe€, e tinha uma cicatriz no olho.

P - No olho direito?

- Nesse daqui.

P - No direito. Era ao lado do olho ou dentro do olho?

- Assim.

P - Cortando o olho de cima abaixo, bem no meio.

- Hum, hum.

P - Na vertical?

- E.

P - E ele disse o0 nome dele pra vocé?

- Ele falou que era, ndo lembro, era Jack, alguma coisa assim. — Um breve

siléncio - Eu acho que era Jack. Eu lembro que ele disse que comegava com J e
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Jack comecga com J. Ai, ele falou que comega com J.

P - Ele falou isso?

- Ah, ah. Ai, eu falei se era Jack. Ai, ele falou que é. Ai, eu acordei. Ai,
quando eu acordei do sonho, ele ai, ele tava com uma faca assim em mim. Ai, eu
tive que fugir porque ele tinha um montdo de arma, 1a, no, no, eu acho que era no
porao, ndo sei. Ai, eu tinha que descer porque eu tinha que matar ele.

P - Vocé tava achando que vocé tinha que mata-lo?

- N&o. Eu so tinha armar alguma coisa para ele ficar preso até eu tentar fugir
do posto.

P - Entdo, o seu cativeiro, a sua prisdo era no posto?

- Hum, hum! E.

P - Que aventura hem! Ai, no momento que ele vai pra cima de vocé é que
vocé acorda?

- Hum, hum! E.

P - Entdo, o sonho acabou sem se resolver o problema, né?.

- Eu s6 tenho medo de voltar de novo esse sonho.

P - Mas nunca mais voltou?

- Nao.

P - Tem muito tempo que vocé sonhou isso?

- Nao, tem pouco.

P - Tipo quanto?

- Eu acho que foi ni janeiro.

P - Alguns meses so.

- Hum, hum!

P - E o outro sonho que vocé falou pra mim.

- Com meu pai e eu!

P - Conta pra mim, entao!



112




113

3.10.3 A FAMILIA FELIZ
Sonho recorrente

- Eu tava com o meu pai, ai a gente saiu, porque a gente tem o costume de
sair quando é o aniversario de alguém. Ai, ai a gente ficou saindo, ai a gente
saindo, ai, a agente chegou em casa. Ai, minha mée, Mariana, tava todo mundo Ia.
Ai, fizemos o aniversario pro meu pai, porque ele, e falou assim: - O Ernani, quem é
a pessoa mais especial da sua familia? Ele falou que era eu! Ai, ele falou: - Vem
pra ca, Thiago! Ai, eu falei: - Ta! Ai, eu vim e ele falou pra eu partir o bolo pra ele.
Ai, eu partir. Ai, ele falou que ia dar pra mim, ai depois pra minha méae e depois pra
Mariana, foi, ai foi.

P - Como é que termina o sonho?

- Termina eu vendo ele dormir, porque ele € muito bonito dormindo. Ai, eu sé
durmo quando ele vem pra casa, porque ele trabalha de noite, ai eu oro todo dia
quando ele vem pra casa.

P - Vocé, o qué?

- Eu oro!

P - Mas, pera ai, o sonho ¢ a festa de aniversario?

- Hum, hum. Do meu pai.

P - Ai, vocé ta partindo o bolo, ai ele te da o bolo e de repente ele ta
dormindo?

- E. Eu acho.

P - Assim, sem mais nem menos?!

- Foi no sabado! Eu sei que foi no sabado, s6 nao sei se foi, foi no sabado
dia 21 de abril.

P - Por que vocé sabe que vocé sonhou?

- Hum, hum, porque eu ndo pode esquecer porque eu amo muito meu pai.

P - E vocé guardou a data do sonho?

- Hum, hum.

P - Mas n&o é a data do aniversario?

- Ndo. As vezes, eu sonho com o do campo verde ou com essa dai.

P - E a ultima vez que vocé sonhou foi nessa data?

- Foi.

P - Ai, vocé guardou essa data que teve esse sonho?

- Pra sempre! Ta até aqui, hoje!
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P - Mas essa data ndo € o aniversario do seu pai?

- Nao.

P - Essa data é data que vocé sonhou?

- Hum, hum.

P - Mas vocé ja teve esse sonho outras vezes?

- Tive.

P - Agora, ndo entendi porque vocé viu seu pai dormindo.

- Porque ele s6 trabalha de segunda a sexta de noite, ai no sabado e no
domingo ele ta livre.

P - Ah!

- Ai, hoje, ele foi pro pagamento, porque a mulher vai pagar ele hoje, porque
trabalhou pra mulher I1a, que é dona.

P - Entendi. Mas vocé viu ele dormindo, nesse sonho?

- Ah, ah.

P - De repente vocés estdo na festa, ele ta dando bolo pra vocé, vocé cortou
o bolo pra ele e de repente ele ta dormindo?!

- E!

P - Assim, sem mais nem menos?!

- Nao, eu nao sei.

P - Nem eu! — E rimos juntos.

- E porque eu tava dormindo quando eu tive o sonho. Porque néo da.

P - Com certeza! Coisas de sonho, né?

- E.

P - De repente vocé ta vendo ele dormindo?

- E.

P - Ai, vocé acorda?

- Hum, hum. Porque, eu durmo na cama de cima e minha irma& dorme na
cama debaixo e o0 meu pai e minha mae dormem aqui, na outra cama, mas pra ali,
e a televisdo fica em cima.

P - Todo mundo no mesmo quarto?

- Hum, hum.

P - E uma beliche e uma cama de casal?

- E.

P - E cabe? O quarto € grande, entdo?

- Hum, hum. E.
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P - Legal! Fica todo mundo junto, né?! Mas nem sempre ele dorme em

casa”?

- Ele dorme. Ele ndo sai de casa ndo. Ele dorme sempre em casa. E porque
ele vem as, ndo sei... E porque eu sé durmo quando ele vem pra casa.

P - So6 depois que ele chega?

- Hum, hum. Ai, ele chega muito tarde.

P - Ah, ele chega tarde, mas ele vem pra casa todo dia?

- Vem.

P - Ah!

- Porque se demolar, eu sempre perguntei pra minha mae que horas séo, ai,
ela fala. Porque eu sei quando ele vai vir porque eu assisto televisdo, ai quando
acaba e ele chega.

P - Acaba o que?

- O desenho que eu assisto, ai quando acaba o desenho, ai, ele chega.

P - Ah, pelo horario do desenho vocé, nem sabe que horas sao?

- E.

P - Mas, acabou aquele desenho...

- Ai, eu ja vou saber, porque se ele ndo chegar é porque ou ele ta, ta tarde e
porque ele chega em horas difelentes também ou... aconteceu alguma coisa,
porque...

P - Tipo?!?

- Nao sei, é... € porque onde ele tabalha tem muito tiloteio, ai, mas ele
sempre vem de Onibus com os amigos dele que tabalha também, que tem um
amigo dele que eu conhego que mora aqui, que estuda aqui um... é... € um
cabelinho, um que tem um cabelinho, assim, que nem mulher, tia, que € o Gabriel
do quinto ano.

P - Amigo do seu pai?!

- Nao, ele ndo é amigo, ele € irm&o do amigo do meu pai.

P - Ah entendi, ai vocé fica preocupado com o seu pai. O que seu pai faz?

- Ele trabalha lavando 6nibus.

P - Ah, ele lava Onibus! Ai, ele tem que esperar o 6nibus chegar na
garagem...

- Hum, hum. Mas ele chega cedo também, ele trabalha na Unido, o nome.

P - Na Uniao, eu sei.
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- Mas né&o pode crianga pra 1a, ai, mas eu ja vi, eu ja fui na minha tia e ela
me mostrou. E bonito I4.
P - E. Ele trabalha ha muito tempo 14?

- Faz uns meses.

P - Nao tem tanto tempo também, nao.

- Ele tabalha, ele tabalhava na feira, ai ele saiu porque ele chegava muito
tarde.

P - Tarde?!

- Hum, hum.

P - Que feira?

- E uma que tem aqui embaixo, ele ajuda meu tio, ai quando eu té acordado
eu espero ele chegar também. Ai, Mariana, minha irma, dorme porque as vezes ela
ta doente e ela vai pro colégio. Ai, meu pai tem que me levar pro meu tio ou ficar
em casa, porque meu tio também, ele tem a mulher dele, meu tio e um amigo dele
que ajuda. Ai, o homem, que € amigo dele, ndo consegue levar a caixa, porque ele
ta muito velhinho, ai ele ndo consegue levar a caixa, ele s6 consegue ajudar.

P - Entendi. Ai, vocé fica preocupado com o seu pai né?

- Hum, hum.

P - O que vocé entende?

- Eu entendo... que eu tenho... muito amor pelo meu pai, tenho que
agradecer muito a ele.

P - Por que?

- Por... — Breve siléncio - Oh tia, posso te contar uma coisa, sem o gravador?

P - Pode!

- Porque ¢é pessoal, td bom?

P-Ta!

- Eh... Eu tenho duas mées e dois pais, porque uma mae minha, ela ficou...
ela me deu, porque ela tinha muito bebé. Ai, meu outro pai falou assim, pro meu pai
atual, que é o Ernandes, e eu tenho o pai Joaquim e o pai Ernandes, que ele que
me criou.

P - Os pais que vocé tem hoje s&o pais adotivos?

- E.

P - Os seus pais de verdade te deram pra eles.

- E. Ele falou, o meu Pai Ernandes ficou pegando amor por mim.
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P - Seu pai Ernandes é o seu pai atual?
- Hum, hum. Meu pai atual, é o meu pai.
P - Por isso vocé diz que tem dois pais e duas maes?

- Hum, hum.

P - E vocé convive com seus pais...

- De verdade? N&o. Eu so6 vou la em alguns meses ou dias.

P - L4, é onde?

- E... eu ndo sei. Ele trabalha numa loja que vende fruta, biscoito, ... um dia
eu fui pra 13, ai ele falou que eu queria um biscoito, ai eu falei que sim.

P - Seu pai de verdade?

- E. Porque minha mae de verdade, eu nunca vi ela. S6 vi meu pai.

P - Ah, sua mée de verdade vocé nunca viu? Nunca conheceu? Entdo, isso
aconteceu quando vocé era muito bebé?

- Hum, hum.

P - Quantos anos?

- Eu tinha um... um més ou um ano. Ai, ai meu pai, me criou, eu acho que eu
tava com dois aninho.

P - Entdo, vocé é filho adotivo dessa familia?

- E.

P - Mas a sua irma que vocé chama de?

- Irma.

P - Sim, mas o nome dela &7

- E a Mariana. Eu chamo de irma também.

P - Vocé chama ela de irma também. Mas ela é filha natural desse casal que
sao0 seus pais adotivos?

- E.

P - Ela € mais velha ou mais nova que vocé?

- Mais velha, ela tem dezesseis ou dezessete anos.

P - Ah, entédo vocé é o bebezinho da casa?

- Hum, hum.

P - Entao, ela ja era, ela era pequeninha quando vocé chegou né?

- E, ela era mais velha do que eu. Ela ja tirou foto comigo, eu tenho muita
foto de quando eu era pequeno com ela.

P - Que legal! Que garoto de sorte vocé! Muito bom! Por isso vocé ama tanto
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esse pai, né?
- Hum, hum.
P - E a mae?

- Minha mae também eu amo.

P - Mas vocé fala mais do pai, né? Por que?

- Porque eu também amo muito minha mae. E, porque eu ela trabalha, ai
quando meu pai vai trabalhar ela chega.

P - Ai, eles ficam dividindo a casa?

- Ah, ah. Minha mae trabalha de manha e meu pai trabalha de noite. Ai, mas
minha mae, tem uma hora, porque ela trabalha para uma senhora de idade, que
ela, ela ja quebrou a perna e ndo consegue andar, ai ela tem que andar na cadeira.

P - A senhora ou a sua mae?

- Nao, a senhora de idade, ai a irma dela ndo aguenta ela porque ela é
pesada, ai minha mae sempre tem que ir |a.

P - Ela é cuidadora?

- E, mas no sabado e domingo ndo. Ai, tem o filho dela que é Jonas.

P - Dessa senhora?

- Hum, hum. E, a irma dela ndo tem muita paciéncia, ela tem problema de
coracao, de pressao e se ela se irritar muito ela pode até ter um infarto.

P - Hum, ai sua mae ajuda a cuidar dessa senhora.

- Ai, toda vez que eu vou pra la, ai a minha, ela ta la sentada e a outra ta
sentada na cadeirinha, que € a senhora mais velha, de idade. Tem a irma da outra
que n&o consegue andar, ela, ela fica sempre quieta.

P - Todo mundo precisa de ajuda, né?

- Hum, hum, eu também ajudo minha m&e quando eu vou pra la. Hoje eu
quase nao vim, porque eu escorreguei.

P - E eu achei seu pai uma pessoa tdo agradavel, achei tdo solicito, ele veio
de imediato, atendeu ao primeiro chamado pra saber o que era, do que se tratava,
pra assinar. Vocé é uma pessoa muito abencoada! Meus parabéns! Adorei te
conhecer! Agora, vamos fazer a parte divertida de tudo isso?

- Qual?
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P - Vamos fazer um desenho?! Vocé contou um monte de histérias! Vamos
ilustrar essas historias, né?! Vamos entdo fazer um desenho! Um n&o, vocé me

contou um monte de histérias! Acho que vocé pode fazer até mais, né?! Vamos la!

e

3.10.4 SOBRE OS SONHOS DO THIAGO

Apesar de nos relatar um sonho tranquilo e até mesmo festivo, € exatamente
0 que, aparentemente, parece ser o momento mais bonito do sonho que Ihe causa
estranhamento e o faz despertar. A exigéncia de declarar seu amor pelos seus
familiares que causa estranheza e o chama para a realidade, pois seu desenho nao
deixa duvidas sobre o mal-estar que envolve a relagcdo com a sua irmaé e mesmo a
inseguranga que parece presente na relagdo com a mae e o pai. Um piquenique
num campo que, pela descricdo em sua narrativa, me faz lembrar a Quinta da Boa
Vista, no Rio de Janeiro.

Seu desenho ndo apresenta nenhuma ilustracdo na metade superior da
folha, que foi utilizada na horizontal. H4 uma arvore especifica, o cajueiro, que o
sonhador faz questdo de esclarecer se utilizando da palavra para ndo deixar mal-

entendido, apesar de que n&o consigo vislumbrar enquanto tal. Em sua copa usa a
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cor azul, que pode, segundo Furth (2004, p.159) evidenciar distancia,
esmorecimento. Na cena, todos estao vestidos de vermelho que,

Psicologicamente, pode sinalizar uma questdo de importancia vital, um
problema “abrasador”’, emogdes arrebatadoras ou perigo. Do ponto de visto
fisico, pode refletir uma doenga aguda — por exemplo, uma febre ou
infecgdo (FURTH, 2004, p.158).

Entdo, ha a necessidade de palavras para esclarecer o seu desenho. O que
provoca a pergunta sobre o que esta mal esclarecido na vida dessa crianga que
aparentemente possui uma familia feliz, quase perfeita. Que medo € esse que néo a
abandona e insiste, num sonho recorrente de se fazer lembrar?

Observei que seu corpo € bem reduzido, diferentemente dos outros membros
da familia. Talvez queira se mostrar o bebé da casa, para assim receber mais
atencao e protegao de todos, preterindo a irma da atengao dos pais.

Apo6s olhar o desenho como um todo e registrar minha primeira impressao,
sempre me atenho ao que primeiro me chama aten¢gdo na maioria dos desenhos,
enquanto detalhe, que s&o os olhos dos personagens, se estiverem presentes.
Neste desenho o pai parece demonstrar ateng&o especial ao sonhador, ao dirigir seu
olhar a crianga que sonha com sua festa de aniversario no campo; a méae olha para
longe, para fora da cena junto com o sonhador, de forma assustada como se fora da
cena, fora dessa familia, aparentemente feliz, alguém ou alguma coisa pudesse
impedir essa felicidade, e sua irmé& é colocada a parte, afastada do grupo familiar, a
ponto de o pai ter o brago alongado para poder alcanga-la. O bragco da menina,
numa pequena e quase impercebivel rasura foi diminuido, como que para evitar o
contato com o pai. Todo o rosto da menina, que olha para frente, para o observador,
com um aspecto desconcertante, foi todo rabiscado de marrom de forma tao
grosseira, como a esconder o fato de que ela ndo esta sorrindo como os outros ou
como a desejar retirar-lhe do evento. O que foi feito com o rosto da menina nao
deixa duvida do conflito ou do medo de a qualquer momento perder seu lugar junto
aos pais na concorréncia que sofre junto a irma. Todos, exceto o sonhador, estéo
pisando na grama. Possuem uma linha de base solida. O sonhador apoia somente o
pé esquerdo na linha de base, o que esta ao lado do pai. Todos, exceto o sonhador,
amedrontado e inseguro, receberam o mesmo tragado na elaboragao dos pés, que
demonstram estarem com boa base e firmes, cada qual em sua posi¢ao dentro da

organizacgao familiar.
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Ao se representar, o sonhador cometeu inumeras rasuras, onde deixou
entrever que, a principio, ndo estaria dando a mao aos pais. Sua cabecga,
inicialmente, estaria totalmente voltada para baixo, observando os pés firmes do pai.
Teria medo do pai ir embora, se separar de sua mae? Mas, € certo que queria estar
entre os dois sem saber muito bem como se posicionar entre eles. E, mesmo assim,
o brago que segura a mao do pai € bem mais largo do que o que segura a mao da
mae, assim como, a mae também apresenta uma diferenca visivel em seus bracos.
O brago cuja mao segura a do sonhador € bem menor. Da mesma forma o brago da
filha que segura a mao do pai é bem menor do que o que esta livre. Como se a
qualqguer momento tudo pudesse se perder e esse amor, essa corrente, que
representa sua seguranga social, financeira, emocional, que se apoia,
principalmente, no pai, poderia se acabar.

E esse perigo, essa instabilidade € uma ameaca evidentemente feminina. Que
talvez venha tanto na concorréncia com a irma pela atencao dos pais, quanto por um
possivel desprezo da mée, que até entdo nao tinha entendido porque.

Somente o sonhador tem ouvidos. Ninguém mais da familia possui orelhas,
ninguém, além dele, pode ouvir seu inconsciente e saber de seus temores. E séo,
mae e filho, que possuem as cabegas maiores. Talvez exercendo, de formas
diferentes, grande dominio no grupo e, sendo isso, a causa de conflitos entre mae e
filho.

Todo o seu desenho causa estranheza em relagcédo a sua narrativa onirica que
quer transmitir uma ideia de paz, tranquilidade e harmonia, mas que o faz despertar
ao ter que declarar a quem ama. Ha um desconforto, um pavor estampado nos
rostos e na paisagem. E como que a impedir que alguém, algum dos personagens
da sua familia, se mova de forma a modificar essa situagado estavel, segura e,
portanto, confortavel, que o sonhador colocou uma espécie de trava nas pernas de
todos eles: nas pernas do pai colocou duas, da mae e da irma, uma em cada uma
delas, na altura dos joelhos. Nos punhos dos pais também colocou travas. O
sonhador tem pavor de pensar em perder essa situagao de pai e mae ao seu lado,
protegendo-o. A irma é claramente dispensavel. Uma familia unida e feliz é tudo o
que ele precisa para seguir adiante e €, principalmente, a figura do pai que |he
garante essa estabilidade.

No segundo sonho de Thiago, intitulado “O homem mau”, o sonhador narra
um lugar onde tudo fica escuro de repente, onde o sonhador vai se afastando de sua

casa e encontra uma casa estranha, que pensa ser a casa de sua familia, onde esta



122
um homem “meio doidinho da cabecga”. E, ao acordar em seu proprio sonho, sabe
que passou um tempo, que imagina ter sido meses, e que, com data marcada, dia
vinte de seis de maio, iria morrer.

A presenga da arvore, simbolizando a vida, e a floresta em sua representagao
dicotbmica da angustia e serenidade, da opressdo e da simpatia e em sua
ambiguidade intermediando o céu e a terra (CHEVALLER; GHEERBRANT 2015, p.
439). O medo da morte em sua narrativa onirica fica evidente, mas em seu desenho,
é o préprio sonhador que me parece ser o perigo na vida de alguém. E o préprio
sonhador que esta representado em seu desenho ameagando uma pessoa
sorridente que se encontra deitada numa cama.

O medo que em seu sonho o faz desejar fugir, ao mesmo tempo, o obriga a
ficar pela insisténcia do desconhecido. Por ter visto muitas caveiras no lugar,
presumindo se tratar de um serial killer, ndo quis contrariar o estranho “meio
doidinho da cabeca” e que veste “roupa estranha”. O mesmo medo que o faz ser
assiduo em sua igreja, por orientacdo do pastor, para n&o voltar a viver esta
experiéncia.

“‘Um homem meio doidinho” com “roupa estranha” que tinha uma caveira em
tamanho natural pendurada no pescogo por um fio, um barbante grosso. Os cabelos
arrepiados, trés machucados, sendo um no pé e uma cicatriz no olho direito,
cortando toda a regido do olho, de cima abaixo, bem no meio do olho. Seu nome
comega com a letra J, mas nao se lembrava com certeza.

Ao acordar, em seu proprio sonho, o estranho ainda esta la com uma faca
para ataca-lo ou apavora-lo ainda mais. Antes de fugir o sonhador tem que matar o
estranho, o que o aterroriza, ou ao menos conseguir prendé-lo no poréo, no escuro,
escondé-lo, para nao parecer tdo malvado, tdo cruel quanto quem o ameaca.

E ao ser atacado mais uma vez, desperta para a realidade da vigilia. Mas o
medo o persegue, 0 medo de voltar a viver essa experiéncia que traduz o terror de
perder sua casa e ter de viver com um homem estranho, porque desconhecido e que
pode lhe fazer muito mal. O medo de ser exposto a violéncia. O medo de mudar de
casa forgosamente e ter de viver num ambiente que lhe apavora, pois é estranho.
Um perigo que sabe, o espreita e o persegue. Um perigo que tem nome. Mas prefere
esquecer.

Mas em seu desenho para representar esta experiéncia vivida, € a si mesmo
que representa com a mesma roupa, ou corpo, vermelho, do desenho anterior,

empunhando uma faca de forma ameagadora. E o préprio sonhador que se
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apresenta com a cicatriz no olho direito e marcas vermelhas nos bragos e no lado
esquerdo de sua face. Continua, como no desenho anterior, a olhar para o lado
esquerdo da cena, onde nado se pode perceber o que esta acontecendo. O que o
assusta, em seu desenho, ndo esta na cena ou mesmo na propria casa que o
mantém encapsulado, representando uma protecdo. Sendo a casa de seus
familiares sua protecdo, o perigo esta fora dela. Sua expressao aterrorizada, sua
boca quer convencer que pode ser violento, do que esta com raiva e quem ele seria
capaz de até matar para garantir sua condigdo de seguranga?

Mas, se € o proprio sonhador que segura o punhal, também vermelho, com a
mao esquerda, n&o reparei se era canhoto, quem estara deitado (a) na cama
sorridente?

O vermelho em seus bragos e em sua face esquerda me sugerem feridas,
cicatrizes, enfim, marcas de sofrimento que ainda causam dor e medo. Observo que
suas pernas sao diferentes, sendo uma mais grossa, que parece dar maior apoio ao
Seu corpo e a outra, a esquerda, que é feita por uma unica linha.

O sonhador esta flutuando, sem apoiar-se em uma base. A cama esta
apoiada na casa. E seu espaco parece esta amarrado la no alto do telhado,
garantindo a impossibilidade de sair. Seu desenho tendo ocupado especialmente
todo o lado esquerdo do papel, demonstra, segundo Furth (2204, p.181), conteudos
inconscientes de uma pessoa que se deixa dominar pela emogdo e que convive
constantemente com o passado. A simbologia da caveira ndo aparece representada
em seu desenho.

“A interpretacdo do desenho prolonga a do sonho” e “interpretar um desenho
é antes de tudo saber ler e transcrevé-lo verbalmente” (WIDLOCHER, 1971, p.15-
16), exigindo principalmente a “simplicidade de espirito” que afastando-se de
preconceitos e de um saber académico, preocupa-se em refletir sobre a mensagem
manifesta no desenho.

No terceiro sonho de Thiago, chamado “A familia feliz”, a casa &, mais uma
vez, 0 cenario onde tudo se passa. Seu pai, que agora sabemos ser adotivo,
mantem com o sonhador uma relacdo de amor fraternal tdo profunda que, para o
sonhador quase poderia excluir, se pudesse, a mae adotiva e sua filha. Talvez ao
conhecer pessoalmente seu pai bioldégico, numa comparagao inevitavel com seu pai
adotivo em todos os sentidos e oportunidades vividas ao seu lado, na atengao
dedicada, nos cuidados, nas brincadeiras, na cumplicidade até mesmo na

hegemonia masculina, talvez do machismo doméstico, inconscientemente, admitido
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por todos e todas do dentro do lar, e que através de um homem, seu pai pode |Ihe
estar sendo transmitida culturalmente, ndo tem duvida de que seu pai adotivo € o
escolhido para ser o mais amado.

A casa neste desenho toma todo o espaco da folha centralizando o
acontecimento que da tema ao sonho, o aniversario do pai adotivo, que declara que
0 menino € a pessoa mais importante da familia.

A figura do pai € representada com um corpo mais forte e expressivo, sendo o
mais alto de todos, recebe cor. Seu pai, mais uma vez, privilegiando sua companhia,
da a mao a crianca que prefere ndo se esforgar para dar a mao a irma, destacando o
tragado dos seus bracos, ao deixa-lo cair, aponta para o chdo. A mae é colocada no
final da fila dando a mao a sua filha, parece estar pronta para se retirar da cena.
Seus corpos, dos filhos e da mae, sdo desenhados de forma esquematizada,

O bolo possui quatro camadas. Fica evidente que cada uma das camadas se
refere a uma das pessoas participantes da cena. E, nesse momento, entendo que o
sonhador se separa de seu pai adotivo que tanto ama, mas por um bom motivo:
recebera o primeiro pedago do bolo e seu pai ficara com a maior parte do bolo,
pintada de verde. A seguinte, pertence a mée, e a parte pintada de rosa € a que
pertence a irma. E com a cor vermelha que se faz presente ainda neste desenho,
gue vai colorir sua parte do bolo.

As ondulagbes da mesa transmitem mais uma vez a ideia de instabilidade que
o amedronta. Apesar de finalizar sua narrativa com a imagem do pai dormindo, n&o
a representa em seu desenho. Imagem essa que me fez pensar na representagao
da morte e seu medo de perder seu pai, a estrutura familiar que Ihe da estabilidade
emocional seja por uma possivel separagdo do casal ou pelo falecimento de seu
amado pai.

O sonhador, em seus sonhos, se prende muito a datas e desta vez € o dia 21
de abril, que caindo num sabado estd marcado em seu sonho. Referindo-se ao
passado, seria no ano de 2012 que esta data seria um sabado. Referindo-se ao
futuro, sera em 2018 que o dia 21 de abril sera um sabado. No ano de 2016, essa
data foi numa quinta-feira. Dois sonhos recorrentes que se alternam com datas que
se destacam. Ficou ao menos parcialmente esclarecido seus medos e temores no
sonho. Provavelmente referem-se a perda do pai adotivo, a desestruturacido da
familia que o acolheu desde tenra idade e que o sonhador parece reconhecer sua

importancia em sua vida.
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4 O QUE NOS ENSINAM AS NARRATIVAS ONIRICAS INFANTIS?

Por isso, nés que acabamos de dar um lugar tdo belo a imaginagao,
pedimos modestamente que se saiba dar lugar a cigarra ao lado do fragil
triunfo da formiga. Porque a verdadeira liberdade da vocacao ontoldgica das
pessoas repousa precisamente nesta espontaneidade espiritual e nesta
expressao criadora que constitui 0 campo do imaginario (DURAND, 2012,
p.430).

A escola é o espago social privilegiado para se cultivar a imaginagdo como
forma de se identificarem professores e alunos, enquanto seres vivos e de se
humanizarem. Uma “Pedagogia do Imaginario” permitiia que as pessoas
imaginassem e inventassem suas trajetérias de vida antes da morte, tal como
argumenta Georges Jean (1983). Mas é a natureza a matéria-prima mais importante
para a imaginagao, como nos diz Bachelard, em suas obras dedicadas a imaginagéo
criativa e poética. Araujo (2009, p. 56-57) nos diz que o proprio Bachelard ja
vislumbrava o dia em que os programas escolares integrariam uma sec¢éo dedicada
ao “devaneio poético”, pois acreditava que a escola deveria ser um espago em que
“a crianga deveria simultaneamente aprender a sonhar e sonhar a aprender”, mas
que os mestres deveriam ter a sabedoria de permanecerem “a eterna crianga que
aprende”. A ideia era transformar a escola no espago da infancia, um lugar de sonho
e aprendizado, um espago em que a “razdo imaginativa” e a “imaginagdo com
sentido” fossem o objetivo de professores “alquimistas do devaneio e da raz&o

aberta”.

Uma pedagogia do sonho e da razdo vem reconfortar a possibilidade de se
falar de uma educacdo bidimensional, isto é, uma educacdo que n&o
somente se ocupa da formagdo do “homem diurno”, como também atribui
uma importancia acrescida aos devaneios do “homem noturno” (JEAN,
1983, p.106-110)".

Uma “nova atitude pedagogica” que objetiva a superagao da dualidade entre o
real e o imaginario e a compreensao sobre o pensamento diurno, abstrato e racional,
e 0 sonho noturno é exigida na polarizagdo entre o animus e a anima, principios
masculino e feminino, respectivamente que “sdo as duas faces da nossa alma
andrégina”. E, portanto, pela imaginacéo criadora, na tensdo entre animus-anima,
que “o destino do humano” se realiza (ARAUJO, 2009, p.56).

4JEAN, Georges. Bachelard, I’enfance et la Pédagogie. Paris: Sacarabée, 1983, p. 106-110.
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A pedagogia proposta por Duran (2012, p. 432) provocaria simultaneamente a
razao e a imaginagao, a ciéncia acompanhada da poesia, "reencantando a escola”.
Eu diria encantando a escola, possibilitando a formagéo “do psiquismo imaginante”
dos alunos, através de atividades onde se revalorizasse a metafora, a alegoria, a
utopia. Uma revalorizagdo dos contos e mitos, que abandonasse as “teorias
intelectualistas que reduzem a imaginagéo a percepg¢éo ou a lembranga da memoria
ou ainda a um modo de consciéncia e desvalorizam ontologicamente a imagem e
psicologicamente a fungao da imaginagao’.

Como sistema mediador na relagdo do homem com o mundo, o imaginario
esta presente como parte essencial e implicita até mesmo dos discursos mais
racionais. Encontra-se subtendido em todas as formas de atuacdo de todos os
individuos, de todas as culturas, em todas as sociedades (ARAUJO, 2009 p. 143).

A imaginagdo nunca se realiza de forma linear, sempre de forma espiral,
alargando seu espacgo e os simbolos sao os mediadores na sua comunicagdo com o
outro. E o equilibrio do sujeito que se assegura no movimento dialético entre
imaginagao e racionalidade. A descoberta da crianga, de si mesmo, se realiza pela
relacdo com o outro, através do imaginario. E a partir da relagdo com o outro que a
crianga toma consciéncia entre o imaginario e o real, percebendo o possivel. E pelo
imaginario que a crianga se descobre e se utiliza das “imagens do outro” como
referencial para sua transformagao (POSTIC, 1993, p.19).

A imaginagao, segundo Araujo (2009, p. 23), em sua complexidade, € dividida
em reprodutiva e produtiva ou criadora. As imagens dos sonhos s&o imagens ativas
que sao originadas da imaginagao criadora, um tipo de imaginagao “de natureza
poética, estética, transcendental ou auto-organizadora”, enquanto caminho
privilegiado que provoca a produgado de conhecimento e leituras do mundo, pois
organiza as informacdes de forma criativa.

Baseada neste pressuposto € que me debrucei sobre os sonhos infantis,
mergulhei nas narrativas oniricas e nos desenhos a elas relacionados, para
conhecer o grupo de alunos e alunas que participaram deste estudo. Sujeitos que se
encontram cotidianamente neste lugar, a escola, que serviu de ponto de encontro
para falarem cada qual de si mesmos através do imaginario onirico. Essas imagens,
por sua prépria natureza e por serem capturadas pela alma, pelo coracéo, sao “uma
fonte de energia espiritual”’, se estabelecendo como uma possibilidade subjetiva de
grande importancia para a criagdo, possibilita “alcangar outras faculdades”
(ARAUJO, 2009, p. 24-26).
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Araujo (2009, p. 26) nos lembra também que este tipo de imaginagao criadora

é construida pelos quatro elementos materiais: fogo, terra, agua e ar que, em sua
constancia e harmonia provocam nossa imaginagdo, como ja ha muito nos mostrou

Gaston Bachelard na obra sobre o tema.

Se ndo houvesse nas vozes da natureza semelhantes redobramentos das
onomatopeias, se a agua que cai ndo reproduzisse os tons do melro cantor,
parece que ndo poderiamos ouvir poeticamente as vozes naturais. A arte
tem necessidade de instruir-se sobre ecos. E imitando que se inventa.
Acreditamos seguir o real e o traduzimos humanamente. Imitando o rio, o
melro projeta também um pouco mais de pureza. O fato de Wolf Solent ser
precisamente vitima de uma imitacdo e de o melro ouvido na folhagem
acima do rio ser a voz limpida da bela Gerda s6 faz infundir mais sentido ao
mimetismo dos sons naturais. Tudo é eco no Universo. (BACHELARD,
2013, p. 200).

Ao caminharmos para o entendimento de uma complexidade tado profunda,
que € a imaginagdo, € necessario nos afastarmos do dualismo classico entre
percepgao e entendimento ou conhecimento, como nos orienta Araujo (2009, p. 24).
Pois, sendo uma atividade “semiautbnoma”, “dispbe igualmente de uma
espontaneidade”, onde atuam as “representacdes noéticas® especificas”, que
“‘dotada de uma poténcia plastica” € capaz de “moldar originalmente as formas, para
alcangar outras faculdades” expondo outras realidades que n&o se restringem a
conhecimentos racionais ou “meramente pragmaticos” (ARAUJO, 2009, p. 24-25).

O nivel da ndesis ou inteligéncia, nos esclarece Lima (2007, p. 27), € o mais
elevado nivel na hierarquizagdo ontoldgica e epistemoldgica, citando Erickson e
Fossa (2006)6, nos explica que é quando as pessoas conseguem apreender ideias
ou principios transcendentais sem mediagao da linguagem, é o nivel da intuig&o.

A imaginacao criadora é formada pelo imaginario, mas também pela
imagistica e pelo imaginal. Cada uma dessas categorias da imaginagado possui sua
intencionalidade especifica: imaginar, metaforizar e imaginalizar, respectivamente.
Sendo assim, a imaginagdo exerce pelo menos trés fungbes especificas: “a de
amplificar o real em ordem ao possivel, suprir o real sentido ou pensado, e a de
revelar um real escondido” (ARAUJO, 2009, p. 37-39).

Anterior a capacidade da imaginag&o de formar imagens, esta sua capacidade
de transformar imagens. Araujo (2009, p.40), para nos esclarecer sobre a nogéo de

> Platdo ja denominava ndesis como sendo a mais elevada atividade mental possivel, superior a dianoia. O
momento em que o ser humano se distingue dos outros animais, ao realizar atividades mentais que dispensam
até mesmo a articulagdo da linguagem (LIMA, 2007, p. 27-28).

6 ERICKSON, Glen W; FOSSA, John. Estudos sobre o numero nupcial. Natal: SBHMat, 2001.
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imaginario, “ que n&o pode ser pensada sem o recurso a imaginagao” se utiliza das
palavras de Bachelard, de sua obra "L’Air et les songes: essai sur I'imagination du

mouvemente”:

Se ndo ha mudanga de imagens, unido inesperada delas, ndo ha
imaginagdo, ndo ha acédo imaginante. Se uma imagem presente leva a
pensar numa imagem ausente, se uma imagem ocasional ndo determina
uma profusdo [ prodigalité no texto] de imagens aberrantes, uma explosao
de imagens, ndo ha imaginacdo. Existe percepcdo, lembranca de uma
percepgdo, memoéria familiar, uso de cores e de formas. O vocabulo
fundamental que corresponde a imaginagdo ndo é o da imagem, é o do
imaginario. Gragas ao imaginario, a imaginacao € essencialmente aberta,
evasiva. Ela é no psiquismo humano a propria experiéncia de abertura, a
prépria experiéncia da novidade. Mais do que qualquer outra forga, ela
especifica o psiquismo humano (BACHELARD, 1976, p.7-8).

Assim a imaginagao é a capacidade humana de reproduzir as imagens retidas
na memoria ou sua capacidade de criar novas imagens que podem se materializar
‘nas palavras, nos textos, nos gestos, nos objetos, nas obras, etc”, inclusive nos
sonhos e desenhos infantis. Segundo Georges Jean’, citado por Araujo (2009,
p.40), o imaginario pode ser entendido como a palavra que representa “os dominios,
os territérios da imaginagdo: distinguir-se-a, por exemplo, o imaginario poético, o
imaginario plastico, o imaginario corporal [...]". O imaginario € o espago ou 0 modo
onde a imaginagédo se faz agao, através do qual a imaginagdo se configura, toma
forma, ou se realiza.

Esclarecendo a importancia do imaginario na educagao, Teixeira (2006) nos
indica as possibilidades de uma educagédo escolar que valorize a fungéo imaginante
do aluno, utilizando as palavras de Jacquet Montreuil (1998)° o “imaginario
aprendente”. Apoiando-se inclusive no livro “O fim da educacédo” de Neil Postman
(2002), destaca que os trés elementos mais eficazes utilizados pela linguagem
humana para construir uma cosmovisdo sao as definicbes, as perguntas e as
metaforas (TEIXEIRA, 2006, p.217). E & exatamente como uma metafora que
entende a pedagogia do imaginario, pois € ela que da sentido as nossas vidas, que
as orienta. Propde entdo que o imaginario esteja presente em todas as disciplinas e
areas do conhecimento, pois que “a logica e o imaginario formam o tecido do
espirito, o que significa integrar razdo e imaginagdo” (TEIXEIRA, 2006, p.224).
Sendo assim, ocorreria uma educacgao da alma, da/e para a sensibilidade.

7 JEAN, Georges. Pour une pédagogie de I'imaginaire. Paris: Casterman, 1991, p. 24.
8JACQUET-MONTREUIL, M. La Ffonction socializante de I'imaginaire. These (Doctorat em Sociologie) —
Université de Savoie, Francga, 1998.
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Pensar os sonhos infantis € pensar sobre a prépria constituicdo do sujeito,
nao somente na perspectiva da psicanalise, mas o sujeito em sua vocagéo
ontolégica de se humanizar, como nos diz Freire (2013, p.85), através da
comunicacao e das relagdes, mediatizadas pela realidade, que dao sentido a vida
humana. Podemos pensar o sujeito sonhador, que participa do grupo da sala de
aula, o “Outro desconhecido” de si mesmo (GAMBINI, 1994, p. 336), que na maior
parte do tempo deve permanecer calado, numa fase de seu desenvolvimento em
que o falar € uma expressido de seu processo de conscientizacdo, um instrumento
do pensamento que, segundo Vigotski (2008, p.24), segue um caminho de
desenvolvimento “do social para o individual”.

Freud, em outra obra O interesse cientifico da psicanalise (1996), afirma que
nao entendemos as criangas por causa da nossa amnésia infantil. N&o nos
lembramos da nossa propria infancia, esquecemos a crianga que um dia fomos. Os
sonhos apresentados no Capitulo 3 permitem-nos adentrar o imaginario infantil. E
possivel encontrar tematicas comuns, “tons vitais” essenciais a experiéncia da vigilia
e dos sonhos destas criangas. Vemos, por exemplo, que as narrativas O melhor
sonho do mundo, A cobra me mordeu, O caixdo, Minha avo, A morte dos meus pais,
Um sonho que ndo muda e O homem mau tratam sobre o tema morte.

Em O melhor sonho do mundo, em que a sonhadora se encontra com Deus,
ela sobe aos céus para conseguir seu feito. A sonhadora brinca no céu com os
anjos. O que é subir aos céus, sendao morrer? E morrendo, experimenta a
oportunidade de continuar a ser crianca, de poder ter espaco e tempo para brincar e
ser feliz, em paz junto aos seus familiares e também com os anjos. Em seu desenho
€ a noite que representa a morte em contraponto com seu sonho Um sonho lindo,
em que narra o aviso do nascimento de sua irma, um sonho premonitério, onde as
construgdes sociais indicam inclusive o sexo do bebé que vai nascer, pois tudo no
sonho é rosa. Neste sonho, seu desenho representa o dia iluminado como a vida
que é dada & luz. E no desenho da sonhadora que vemos claramente revelado o
contraponto entre morte e vida, noite e dia.

No sonho A cobra me mordeu, a mesma sonhadora dos sonhos anteriores
vivencia a propria morte com maior evidéncia, pois considera que com o veneno da
cobra seu fim € inevitavel e sua mae participa dessa experiéncia junto com a
sonhadora, tendo o mesmo fim. E, com o sonho O caixdo, mais uma vez, a mesma

sonhadora experimenta agora a morte alheia, mas bem préxima a ela fisicamente e
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com o mesmo sentimento de realidade anteriormente experimentado em suas
narrativas anteriores.

No sonho Minha avo, um outro sonhador, ao deitar e dormir, consegue estar
rotineiramente com sua ja falecida avo a seu lado, apesar de ter consciéncia da
impossibilidade do fato e de ndo lembrar como ocorre o sonho.

No sonho A morte dos meus pais, a menina experiencia a morte dos pais num
acidente de transito onde um 6nibus colide contra o carro que seu pai dirige e onde
estd, inclusive, a sonhadora. Vive o dia seguinte, em seu sonho, para receber a
noticia, por telefone, da morte dos pais. S6 a sonhadora, em seu sonho, sobrevive a
morte.

Em Um sonho que ndo muda, a menina sonha todos as noites,
ininterruptamente, com a mae que ja morreu ha 4 anos, afirmando que esta viva e
que havia ido somente viajar. A falecida afirma em suas aparigdes diarias, inclusive,
que quem morreu foi a sua méae, a avo da sonhadora, que cuida dos netos 6rfaos. A
aparigdo se da sempre no mesmo lugar, no sofa da sala de estar, onde dormia a
falecida. E um sonho mais do que recorrente, diria que € um sonho insistente, pois
s6 acordada a menina se livra da experiéncia. Se acorda e volta a dormir, volta a
sonhar com a mesma experiéncia. E isso ocorre ha 4 anos, ininterruptamente.

Outros dois temas que permeiam varias das narrativas oniricas € o medo e o
estranhamento. Seja de pessoas desconhecidas ou de aspectos estranhos, seja de
lugares desconhecidos ou escuros onde se encontra o sonhador ou a sonhadora,
lugares onde ndo conseguem chegar, ndo deveriam estar ou mesmo de onde n&o
conseguem sair. Ou ainda, como no sonho Um sonho aventureiro, um sonho
recorrente, no qual nota-se um sentimento de instabilidade, a inconstancia de n&o
conseguir estar em um lugar definido, mesmo que todos os lugares sejam, pelo
sonhador, bem conhecidos. Ao entrar no portdo da escola, por exemplo, de repente,
o sonhador ja esta, imediatamente, em casa. Ao sair no portdo de casa,
imediatamente, esta dentro de um shopping no centro da cidade onde mora. Seu
sonho retrata a experiéncia de estar em varios lugares, sem estar em nenhum lugar
em definitivo. Este mesmo menino, que durante a vigilia tem autonomia e liberdade
para transitar livremente pelas ruas da cidade, se descobre como sonambulo que,
mesmo ao dormir, estranhamente, quer ir para a rua.

A experiéncia em que a sonhadora e sua prima que, apesar da restricdo
alimentar, por motivos de saude, passeiam em seu sonho por uma floresta de doces,

no sonho A amizade, causa-lhe estranhamento a impossibilidade, imposta pela
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prépria vida, em fungcdo da saude debilitada, de experimentar todos os doces
colocados a disposigdo em um lugar encantado. Ou quando esta mesma sonhadora
€ mandada embora de casa por sua mae para passear, em seu sonho A casa e a
mulher, e se encontra em um lugar estranho, desconhecido, em contato com
pessoas que acredita serem seus familiares, mas ainda assim, continuam sendo
estranhos, pois que ndo consegue ver seus rostos e ja ndo tem certeza de quem
sejam.

O medo é um tema que se faz insistentemente presente, como no sonho
Sequestro de criangas com pesadelo, onde estranhos vestidos de forma esdruxula,
em lugares estranhos, com atitudes estranhas e violentas causam pavor ao
sonhador. Da mesma forma acontece no sonho O homem mau. Neste sonho
também um homem desconhecido, um estranho, com atitudes estranhas, ameaca a
vida do sonhador, causando-lhe pavor, num lugar desconhecido de onde é preciso
fugir. Lugar este que, a principio, era o caminho para sua casa, mas que vai se
distanciando dela quanto mais caminha em sua direcao até, de repente, se encontrar
numa floresta, mas que, estranhamente, também tem um posto de gasolina, que
sera seu cativeiro, onde sua experiéncia ira se desenrolar. Um lugar desconhecido,
estranho e perigoso.

Ao mesmo tempo que diferentes temas agregam diversos sonhos, um unico
sonho pode abranger mais de um tema. O sonho O homem mau, por exemplo, que
revela medo e estranhamento, traz também o tema da morte, pois ao encontrar
varias caveiras escondidas na casa onde permanece preso, em seu cativeiro,
entende que muitas pessoas ali ja foram assassinadas e que ele, o sonhador, € a
provavel proxima vitima e € preciso fugir dali.

Temas que aparentemente ndo estdo presentes na narrativa onirica se fazem
presentes nos desenhos sobre esta mesma narrativa. Por exemplo, nos sonhos Eu e
minha familia e A familia feliz, o estranhamento que é evidente e pode ser percebido
nos desenhos dos olhos e dos corpos dos personagens, ndo se apresentam na
narrativa dos mesmos. No sonho O homem mau, o que causa estranheza é
perceber que € o proprio sonhador que esta sendo representado como o estranho
gque o ameacga, pelas caracteristicas com as quais representa a si proprio, muito
parecidas com os outros desenhos feitos pelo sonhador ao se representar.

O tema trabalho que também aparece em mais de um sonho demonstra a
preocupagao com o0 mercado de trabalho, a ocupacdo econdmica, 0 sucesso
profissional que o sonhador pretende conquistar como forma de garantir sua
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participacdo no mercado consumidor, como € o caso do sonho Eu era jogador de
futebol e até mesmo, como forma de participar ativa e positivamente da vida em
sociedade que os sonhos Eu sonhei ajudando um homem e Eu quero ser advogada
representam. Até mesmo a participagcdo como figurante no mercado de trabalho,
como trabalhador avulso, mal remunerado e explorado.

O tema sorte, mas também vinculado a possibilidade de consumo, se faz
presente num unico sonho, Eu sonhei com dinheiro. Achar grandes quantias
aproxima o sonho da vigilia, ao multiplicar os valores encontrados.

O consumismo é um tema que perpassa diversos sonhos. Alguns ja citados,
como Eu era jogador de futebol, Eu sonhei com dinheiro, mas principalmente
presente no sonho, O sonho muito lindo, em que o menino escolhe um tablet ao
invés de um videogame com o qual poderia realizar seu desejo de jogar com o pai,
em casa. Em seu sonho compartilha com o pai o prazer do jogo que, na vigilia, o
individualismo o faz optar por um aparelho que ja possuia e poderia simplesmente
consertar, ao invés de comprar outro novo.

O direito a infancia € um tema que perpassa varias narrativas. Um lugar para
brincar, para ser simplesmente crianga junto a outras criangas é inexistente no local
onde moram esses meninos e meninas. Espaco fisico e temporal, por sua vez, nao
disponibilizados também pela escola. Desde a primeira narrativa, as criangas,
implicitamente, em seus sonhos, reclamam um espaco de paz em que suas
brincadeiras, seus brinquedos e sua seguranca e de seus familiares sejam
garantidos.

No sonho Um sonho aventureiro essa necessidade fica evidente. Um menino
gue conhece e transita pela cidade, a pé, por diversos bairros nos arredores da sua
casa, durante sua vida diurna, ndo consegue um espacgo para estar, para fixar-se
durante seu sonho, um lugar para fixar-se e chamar de seu. Tive a oportunidade de
conhecer a casa dessa crianga, pois fui pessoalmente solicitar a autorizagédo da mae
para que o filho pudesse participar da pesquisa. Como ja conhecia a familia, pois
uma das irmas mais velhas ja havia sido minha aluna em anos anteriores, sabia
onde moravam, por sinal, bem proximo a minha casa, no final da rua onde moro. E
isso nao provoca a identificacdo do aluno, pois que outras criangas da escola
partiiham da mesma situacdo de morarem proximo a mim e mesmo em minha rua.
Descrever o que vi como sendo a casa dessa crianga chega a ser doloroso. Eram
muitas pessoas entrando e saindo constantemente de um espago minimo. A mae

tinha acabado de conseguir uma casa no programa Minha Casa Minha Vida, do
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governo federal e a familia estava de mudanga para um bairro distante, em outro
distrito da cidade, justamente no momento da minha visita. Portanto, aquela seria a
minha ultima chance de conseguir a autorizagdo desta mae para poder garantir a
participagdo daquela crianga. Inclusive, segundo a mae, que teve um pouco de
dificuldade de entender e acreditar que a professora da escola estava em sua
humilde casa interessada nos sonhos de seu filho, a crianga ja havia sido transferida
de escola e ja estava morando na casa nova. Cheguei, inclusive, a perguntar-lhe se
conhecia algum dos sonhos sonhados pelo seu filho, se ele Ihe contava algo quando
sonhava, para a mée do menino entender do que se tratava, pois, o aluno tinha
insistido em participar. Mas a mae n&o se lembrava de nada, apesar de reconhecer
que o assunto era interessante, talvez por ser distante de tantos problemas com os
quais tenha que conviver, tendo tantos filhos, numa situagao tao precaria.

Conversamos muito rapidamente, pois estavam em processo de mudanca e
nao tinham muito tempo a perder. Como o espago na casa era minimo e, no estreito
corredor que distribuia para outras minusculas casas, o movimento de “entra e sai’,
era muito grande, conversamos ali mesmo na calgada, na rua, onde os vizinhos
entravam e saiam a todo tempo e até mesmo um outro aluno e sua méae, que
moravam em frente, vieram me cumprimentar, com a crianga fazendo festa com a
minha presenca.

As criangas nessa cidade muitas vezes parecem invisiveis ou inoportunas,
nao havendo um espago para elas. A cidade, e principalmente o lugar onde moram,
o Parque Vila Nova, e seus arredores, se torna um nao lugar para essas criangas.
Criangas que sofrem de soliddo e abandono. Criangas cujos pais estdo mortos,
encarcerados em presidios ou s&o fugitivos da lei e escravos dos bandos de
traficantes que subjugam a populagao desse lugar, selecionando e iniciando também
muitas dessas criangas para a pratica do crime e da prostituicdo. A maioria das
pessoas desse lugar nunca teve um emprego com carteira de trabalho assinada e

vivem de “bicos”.

E a tais deslocamentos do olhar, a tais jogos de imagens, a tais desbastes
da consciéncia que podem conduzir, a meu ver, mas dessa vez de maneira
sistematica, generalizada e prosaica, as manifestagdes mais caracteristicas
do que propus chamar de “supermodernidade”. Esta impde, na verdade, as
consciéncias individuais, novissimas experiéncias e vivéncias de solidao,
diretamente ligadas ao surgimento e a proliferagdo de nao lugares (AUGE,
2012, p. 86).
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Uma cidade onde as pessoas estdo em constante movimento de compra e
venda de produtos, em grande parte informais, de idas e vindas de seus trabalhos,
supermercados, estagdes ferroviarias, rodoviarias, templos, terreiros e igrejas,
consumindo produtos e servigcos. Um lugar onde os carros assumem, por vezes,
lugar de maior importancia do que as pessoas ou a propria natureza, e podem
estacionar ou fazer barulho a qualquer hora, inclusive com propagandas, como nos
carros de som que transitam livremente pela cidade. Uma cidade que ¢é identificada
como cidade dormitério, onde as criancas ficam esperando o dia inteiro, sendo a
semana inteira, suas méaes, ou jovens avos, retornarem para casa. Quando nao tém
que participar da atividade econdmica da familia, compostas muitas das vezes de
um adulto, a mae, e muitas criangas.

Criangas que ndo tendo um adulto a sua disposicao para delas cuidar e
educar, servir-lnes mesmo de exemplo e autoridade, ndo tém hora para acordar,
porque nao tém hora para dormir, portanto, ndo conseguem chegar a escola a
tempo, mesmo estudando no periodo da tarde. Criangas que cedo devem deixar de
ser criangas para cuidarem de outras criangas.

Criangas que, na maioria das vezes, nao reconhecem nenhuma autoridade, a
nao ser dos diferentes “homens” que transformam suas vidas em verdadeiros
infernos: os homens da lei e os fora da lei. Criangas que, em grande numero,
aprendem a ler tarde, que nao estdo alfabetizadas ou escrevem muito mal, num
periodo em que a expectativa seria de um maior dominio da lingua escrita, e que
parecem estar condenadas a permanecerem a margem da sociedade, num jogo de
poder que necessita dos “sem poder”, para os quais 0 mundo € experimentado como
uma armadilha, ao invés de “um parque de diversdes”. Criangas “encarceradas num
territorio do qual ndo ha saida”, pois lhes sdo negados os instrumentos que lhes
permitiriam defender suas liberdades de escolha numa sociedade consumidora, na
qual, como tal, ja ndo s&o mais consideradas (BAUMAN, 1998, p.41).

Estas criangas sao frequentemente reprovadas pela escola e provavelmente,
engordardo as fileiras da populagdo de marginalizados e despossuidos, pois
desprovidas de qualquer possibilidade de participarem da economia de mercado,
serdo vitimas do processo em curso da globalizagdo, que por ser excludente, é
injusto (MARTINS, 1996, p. 12).

Cabe as escolas, as unicas instituicbes publicas que trabalham sob o
pressuposto de que a infancia precisa existir e que “os adultos tém coisas a ensinar

as criangas” refletirem sobre as tendéncias sociais, pois elas também vém perdendo
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sua autoridade e tendo sua estrutura alterada para atender a essas tendéncias,
sendo “quase impotentes para se oporem a elas” (POSTMAN, 2012, p.165).
Segundo Postman (2012, p.166) é na escola que esta a resisténcia contra o
desaparecimento da infancia.

Educar da trabalho e tem seu preco. Educar, em oposi¢cao a tendéncia social,
desejando e insistindo numa “disciplina do adiamento da satisfagdo ou da modéstia
da sua sexualidade, ou da moderagdo nas maneiras, na linguagem e no estilo”,
proporcionar a alfabetizagdo dos filhos, custa caro e demanda tempo. Para os pais
que controlam e monitoram a exposicao das criangcas a midia €, sem duvida, a mais
dificil rebeldia que exige tempo e atengcdo que a maioria dos pais ndo tém e né&o
estdo dispostos a doar aos seus filhos. Desafiar as normas de conduta impostas
pela cultura possibilita garantir a infancia aos filhos e a criar “uma elite intelectual”.
Os pais que resistem ao espirito da época atual compartiiham da manutencdo de
uma “tradigdo humanitaria”. A nossa sociedade necessita das criangas, mas a nossa
cultura esta desconsiderando que as criangas necessitam da infancia (POSTMAN,
2012, p.167).

E, entre os sujeitos que participam dessas experiéncias oniricas narradas
estdo, principalmente, os seus protagonistas, as proprias criangas sonhadoras, que
participam ativamente da grande maioria dos seus proprios sonhos. Nao s&o meros
expectadores, pois sao sujeitos que em seu imaginario onirico denunciam e revelam
medos, abandonos e negligéncia a que sao submetidos pela sociedade em suas
histérias de vida.

Algumas criangas se envolveram de tal forma com suas narrativas, ou melhor,
suas experiéncias oniricas exerciam sobre elas tal envolvimento, que suas emogodes
e reacdes fisicas durante suas narrativas ndo passaram desapercebidas. Foram
momentos onde muitas criangas reviveram as emocdes, medos e temores de
quando, em sonho, ja as haviam experimentado. Em nossos encontros muitas
criangas falavam pela primeira vez sobre suas experiéncias oniricas com uma outra
pessoa. Algumas nem mesmo para as suas maes nunca haviam contado. Eram
verdadeiros segredos que nunca tinham sido expostos a ninguém. Por medo talvez
de que, falando sobre o assunto, o evento se repetisse, acontecesse de fato na
vigilia ou mesmo que, através dele, verdades desagradaveis viessem a publico. Ou,
simplesmente, porque ninguém nunca os tenha Ihes dado ouvido e atengéo por ser o
sonho uma experiéncia tdo desprezada em nossos tempos. O fato € que falta tempo,
nos dias de hoje, para ouvir sonhos, principalmente os das criangas.
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O siléncio foi a estratégia necessaria em varios momentos em que parecia
que ele revigorava o (a) narrador (a) para poder continuar em sua empreitada.
Foram necessarios muitos breves momentos de siléncio e disponibilidade de tempo
para retomar a narrativa. Momentos de siléncio sdo necessarios para, talvez,
fortalecer o (a) sonhador (a) e poder continuar ou mesmo iniciar sua narrativa, como
no sonho O sequestro de criangas com pesadelo. Ou mesmo, as vezes tentar
entender o que n&o tem sentido aparentemente, como no sonho O homem mau.
Muitos momentos de siléncio foram necessarios. O medo e a tristeza necessitam do
siléncio. Por vezes, um abrago ainda era necessario para completar o siléncio e,
entdo, podermos continuar. Como no momento da narragdo de Um sonho que nao
muda, quando, de repente, a sonhadora comecg¢a a sentir frio, muito frio ou o
sonhador que narra O sequestro de criangcas com pesadelo que, num determinado
momento, transpira a ponto do suor pingar pelo seu queixo, ou ainda, o sonhador de
O homem mau que transpira tanto a ponto de suas maos ficarem totalmente
molhadas. Nem sempre foram momentos faceis para essas criangas exporem suas
experiéncias. Nem sempre foram momentos faceis para mim, ouvir essas narrativas.

Depois do (a) préprio (a) sonhador (a), que se envolve em vinte e quatro
episodios diretamente, seja como protagonista ou ndo, a maior participagdo nas
experiéncias oniricas foi da figura da mae. Em dezesseis sonhos ela aparece, seja
como figura principal ou relevante como no sonho Um sonho que ndo muda ou ainda
A cobra me mordeu, ou mesmo o sonho Eu e minha mé&e, ou somente como
participante do nucleo familiar do contexto onirico, como no sonho Eu era jogador de
futebol ou A casa e a mulher, que inicialmente a mulher é identificada como sendo a
mae da sonhadora, mas no transcorrer da narrativa esta fica em duvida sobre a
identidade da mulher que ndo mostra seu rosto.

Os outros membros da familia participam constantemente das narrativas. A
figura do pai aparece com exclusividade no sonho O sonho muito lindo e vai se
repetir em mais oito sonhos. Os outros membros da familia, como avos, irmaos,
primos e primas irdo participar em quatorze sonhos.

Pessoas ja falecidas ou mesmo que irdo nascer, aparecem em, por exemplo
Minha avo, O caixdo e Um sonho muito lindo, respectivamente.

De um modo geral, a familia, com seus diversos integrantes e a casa s&o
participantes constantes das narrativas. E o cotidiano, que transfigurado, serve de

cenario para as narrativas oniricas.



137

Os desenhos também apresentam sujeitos especificos quando, por exemplo
em Um sonho lindo, a crianga, que ira chegar, esta representada dentro da barriga
da méae, num desenho onde a transparéncia, enquanto recurso grafico, permite isso.
Além da representacdo de uma outra pessoa neste mesmo desenho, uma figura
masculina, que se diferencia das demais figuras femininas pelo cabelo. Estaria a
menina representando Deus, na figura masculina?

Na observacéo do conjunto de desenhos, alguns elementos chamam atencéo
por se repetirem com insisténcia. Destaco a propria figura do sonhador, retratado
em quatorze desenhos. Em seguida, as nuvens, que figuram em seis desenhos,
seguida da imagem da casa familiar que aparece em cinco desenhos, do sol, que
participa de quatro ilustracbes e a rua, as arvores e a TV que participam de trés
desenhos cada um.

Destaco ainda a utilizagado restrita das cores na maioria dos desenhos
realizados por essas criangcas. Apesar de terem a sua disposi¢cdo diversos e
diferentes materiais para colorir, as criancas, apos demonstrarem satisfacdo e um
certo encantamento com o material a sua disposi¢ao, utilizaram principalmente o
lapis de escrever e o seu tom de cinza em seus desenhos. Dos dezessete desenhos
realizados, somente sete deles foram considerados como coloridos, utilizando varias
cores de forma significativa. Ao verificar a cor que predominava em cada desenho
encontrei o cinza, do grafite do lapis de escrever, predominando em doze do total de
desenhos. A seguir, o vermelho foi a cor mais utilizada, mas, na maioria das vezes,
em pequeninos detalhes, por vezes quase imperceptiveis. Esse grupo de criangas
nao demonstrou viver num mundo cor de rosa e muito menos num mundo colorido.
Foi um sentimento de frustagdo, um desencantamento com a vida no mundo real,
que seus desenhos me provocaram enquanto retratavam suas imagens oniricas.

Em relagcdo aos lugares participantes das narrativas oniricas, a casa se
destaca ao servir de espago onirico para dezesseis sonhos. Sejam as suas proprias
casas, as casas de parentes ou mesmo a casa de estranhos que prevalecem em
contraponto com a rua. Esta participa em seis sonhos sonhados. Repetindo-se em
nosso experimento 0 mesmo que se deu no trabalho que nos antecedeu e nos
motivou, Aventuras oniricas (2015), onde a casa também aparece nos sonhos como
um lugar que engloba a maior parte das narrativas e do qual corroboro a expresséo
‘casa onirica”. Percebi no conjunto das narrativas que a casa representa o espago
social por natureza, a matriz onde as relagdes se iniciam e se solidificam através da

dependéncia, da confianga, mas também da violéncia, do abandono e da espera.
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A casa € participante em onze sonhos considerados estranhos pelos proprios
sonhadores, em trés sonhos considerados como recorrentes e em dois sonhos
considerados como recentes. A rua aparece em somente dois sonhos considerados
como estranhos, em trés sonhos recorrentes e apenas em um sonho considerado
como recente.

A casa e a rua enquanto espagos sao elementos representativos da vida
social brasileira. A casa com a ideia da protegédo, de um lugar onde a natureza das
relagbes sociais nela existentes nos faz nos sentir mais humanos, mais amados e
seguros enquanto que a rua é onde tudo pode acontecer, onde nada é tranquilo e
estavel (MARTINS, 2010, p. 66). A rua, enquanto local de movimento, de ida e vinda
para o trabalho, lugar de enfrentamentos e competicio num anonimato das
individualizagbes, onde encontram-se os desconhecidos, os estranhos, que se
contrapbe a casa. A casa é o lugar do reconhecimento, onde as pessoas se
encontram e se identificam em suas singularidades, em relagdes duradouras
(DAMATTA, 1986, p. 24-28).

Outros diversos espagos do cotidiano da cidade, como o shopping, o
supermercado, o hospital e a escola participam do conjunto das narrativas, mas nao
com tal representatividade como a casa e a rua se apresentam.

Lugares encantados ou mesmo aterrorizantes pela sua total estranheza e
desconhecimento. Lugares desconhecidos e n&o localizados. A ideia do n&o lugar,
que se apresenta no trabalho anteriormente citado, também aqui se confirma. O nao
lugar, como esclarece Augé (2012, p.73), como sendo “um espago que nao pode se
definir nem como identitario, nem como relacional, nem como historico”. Os nao
lugares produzidos pela supermodernidade, situacdo que se caracteriza pelo
excesso, seja do tempo, do espagco ou da individualizagdo, s&o espagos do
consumo, da similaridade e da soliddo (AUGE, 2012, p. 29-42).

As imagens de florestas, campos cheios de arvores e flores, passaros e lago,
participam explicitamente de quatro sonhos, onde trés sdo considerados como
recorrentes e um como estranho. Lugar de desejo, que participa naturalmente do
imaginario dessas criancas. E nesse espago onde tudo pode acontecer e,
concomitantemente o desconhecido, o perigo, a tranquilidade e a felicidade podem
coexistir. Céus cheios de nuvens e estrelas, o sorridente e brilhante sol sempre no
canto da folha, fazem parte dos cenarios em grande parte dos desenhos
apresentados.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ha aves que levam a vida a dizer: «Ah, se eu quisessel...» - e nunca
levantam voo, s6 andam. Provavelmente, o melhor ainda sera nascer sem
asas e fazé-las nascer e alargar a nossa propria custa. Sonhar que voamos
é sinal de crescimento. (SARAMAGO, José, 1995).

O estudo sobre os sonhos desperta a curiosidade, propde questdes e modos
de compreensdes diversas ao homem desde de sempre. Apesar do afastamento da
academia pelo tema na sociedade contemporanea, muito se tem contribuido para
avancarmos em analises e na constatacdo de que sonhar faz parte da vida, nao é
ato falho. Ao dormir e sonhar desconstruimos e reconstruimos nossos fragmentos
de residuos do cotidiano em nossos imaginarios oniricos.

Considerando os sonhos do grupo de criangas ouvidas, o estranhamento em
suas experiéncias oniricas € notorio e reconhecido por elas proprias. Segundo
Martins (2010, p. 76), na maioria das vezes, esse estranhamento & a manifestacédo
inconsciente da impoténcia diante da vida cotidiana, como esta se apresenta em
nosso tempo, e da subtragcdo da identidade do proprio sonhador na vigilia. No
desencontro com o outro imaginado que é ele préprio, ndo se reconhece “no
espelho da vida, que é o sonho”.

Na supermodernidade, onde tudo é corrido e individualmente vivido, o mal-
estar do imaginario onirico desse grupo de criangas é denunciador dos
desencontros e da alienagao da vida na contemporaneidade, onde o homem parece
ter se coisificado frente a vida e ja ndo se reconhece. O consumo material se
sobrepde as relagdes e as diferentes individualidades coexistem, indiferentes umas
as outras, num espago onde o jogo social é sem sentido, alienado, desprovido de
visibilidade e dignidade para a maioria. Um tempo em que o conceito de
transcendéncia, conforme nos esclarece Mondin (1980, p. 263), enquanto
experiéncia sensivel, numa relagao espacial de superacao de algo, se transfere para
0 sujeito e passa-se ao termo autotranscendéncia enquanto fenbmeno, ou seja, a
superacao de si mesmo.

No exercicio dessa superagao de si mesmo o homem enfrenta a morte
enquanto limite de sua subjetividade, enquanto realidade dada. A morte, ou o risco

eminente da sua ocorréncia, foi enfrentada nos sonhos por algumas das criangas
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entrevistadas. Nem sempre a prépria morte do (a) sonhador (a) se concretizou, mas
a de outros e a comunicagdo com seus entes queridos que ja se foram. Mondin
(1980, p. 316-317) baseado em diversos estudos, nos diz que € o amor que provoca
a esperanca na possibilidade da sobrevivéncia além da morte, que “desvela o
mistério da morte”, “que suplanta também a situagao-limite da morte” e nos pée em
comunicagdo com aqueles que ja se foram desta vida. E, citando Jaspers (1958),
Mondin (1980, p. 318) conclui que na imortalidade da alma esta o proposito da
autotranscendéncia do homem, que “a imortalidade ndo é parte do nosso saber,
mas riqueza do nosso amor™.

Amor que em nossa sociedade n&o se multiplica na coletividade, somente na
intimidade dos lagos estreitos dos espacos familiais. Uma sociedade que nao se
reconhece e onde o coletivo € fragmentado por questdes de classes sociais desde
que os europeus aqui chegaram. Uma sociedade onde as criangas, nOSsoOS
curumins, como nos esclarece Mary Del Priore (2015, p. 104-105) desde do século
XVI, desde nosso tempo de colbnia, eram obrigadas a uma formagao crista
adequada as “tradi¢cdes culturais e costumes sociais e educativos” europeus.

Ha mais de quinhentos anos nossas criangas, principalmente das classes
populares, desde nossos pequenos indios, tém sua formacgao social interceptada por
toda forma de violéncia tacita ou explicita que muitas vezes dissolve ou mesmo
destréi suas familias. Evidenciando ainda nos dias atuais “triste realidade num
Brasil, onde a formagéao moral e intelectual, bem como os codigos de sociabilidade,
raramente aproxima as criangas de conceitos como civilidade e cidadania” (DEL
PRIORE, 2015, p.105).

O professor Roberto Gambini (1996, p.3-4) retoma a ideia de que na historia
brasileira foi o indio que teve destruida sua cultura através da imediata catequizagao
e escravizagao. Tomando como objeto de analise nosso pais e nossa psique, nos
diz que a “alma ancestral brasileira” “se desenvolve a partir da negacédo da
ancestralidade, historicamente em 1500”, a partir da intervencdo dos jesuitas. Tendo
realizado sua constatacdo a partir da analise das correspondéncias escritas pelos
jesuitas no decorrer do século XVI, as quais considera como “os primeiros
documentos brasileiros, a semente de nossa literatura e de nossa consciéncia
coletiva crista”.

Gambini (1996, p.5) destaca ainda que é pela educagdo que devemos
modificar a historia distorcida de nossa origem. Ensinar que o “Brasil ndo foi

? JASPERS, K. L'immortalité de I’ame, Neuchatel, 1958, p.51.
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descoberto, mas ocupado”, que nossos mitos e as culturas indigenas, enfim o
conhecimento da alma ancestral precisa se disseminar pelo Brasil. Conhecimento
que provocara o imaginario das criangas com suas imagens de cobras, ongas e
arco-iris, onde “os espiritos da floresta, as maravilhas, os terrores e as
metamorfoses que jazem desativados no fundo do inconsciente de todos nos” e
outros conceitos e valores se desenvolverao naturalmente entre as novas geragoes.
Consequentemente, questionamentos sobre questdes ambientais, sociais e sobre
‘que modelo de pais é esse que nos subjuga” sera resultado do estado em que se
encontrara o imaginario da nova geragao, que se alimentara de imagens, e n&o “de
um doutrinamento ideoldgico e politico”.

Em outras palavras, esta no trabalho pedagdgico desenvolvido pela escola, a
possibilidade de um movimento no qual o imaginario do habitante dessa terra possa
ser resgatado. Seguindo as provocagdes do professor Gambini, entendemos que a
escola, que ndo aparece no conjunto dos sonhos analisados como sendo um lugar
significativo no imaginario onirico desse grupo de criangas, mas, tdo somente, como
o lugar onde esses sonhos foram coletados, revividos, interpretados e
representados em imagens, deva ser o espago social, por exceléncia, de
possibilidades de rebeldia. O espago de formagédo onde o imaginario, as imagens da
“alma ancestral brasileira”, a imaginag&o possa se libertar das amarras do cotidiano,
das impossibilidades que frustram a construgdo de um pais humanizado, onde as
criangas sejam respeitadas e lhes seja respeitado seu tempo de ser crianga.
Independentemente de sua classe social, sua etnia ou crenga religiosa, poderem
estar neste mundo em seguranga, tendo a sociedade e ndo somente, e muitas
vezes desqualificadamente, a familia como sua protetora.

O dia em que qualquer pessoa olhar uma crianga na rua e percebé-la como
um ser de sua total responsabilidade, independentemente de ser seu parente ou
nao, de sua etnia, de sua classe social, quando o(a) professor(a) perceber e
reconhecer, antes de tudo e qualquer conteudo programatico, como sujeito, aquele
com quem se relaciona todos os dias, procurando conhecer suas necessidades e
interesses, quando atrever-se a revolucionar seu fazer pedagoégico com uma postura
de mediador do conhecimento do outro em sala de aula, entdo estaremos formando
pessoas para mudar este pais. Fazer deste lugar um espago de solidariedade e
discusséo, de democracia e cidadania, de sujeitos de direitos.

Alguns poderdo argumentar que seria impossivel pessoas que n&o foram

formadas nestas perspectivas administrarem suas praticas num caminho diverso do
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qual foram treinadas. Professores, devemos nos atrever, revolucionar nosso fazer
pedagogico, tentar e agir. Devemos questionar sempre nossas praticas
pedagogicas, as dificuldades pelas quais passamos em nosso cotidiano escolar e
buscar condicbes e conhecimentos para preparar as geragdes que realizardo as
mudangas necessarias. Estes, por sua vez, estardo aptos a provocarem as
geragdes seguintes para que se fortalecam e sigam na busca de novas, positivas e
maiores mudangas. Somente assim, conseguiremos verdadeiramente formar nosso
povo, como Nilda Teves (1992, p. 84) nos esclarece, como sendo um conjunto de
pessoas que se reconhecem.

Os sonhos infantis foram abordados em diferentes estudos psicolégicos e
psicanaliticos, com diversos objetivos. Também socidlogos, antropdlogos, filésofos,
entre outros, utilizaram os sonhos em seus estudos. Esta mais do que na hora de
nos professores, pedagogos, também criarmos formas de os utilizarmos para
conhecermos melhor nossos alunos e suas necessidades, seus medos e seus
interesses. Muitas dificuldades terdo que ser superadas para que a analise das
narrativas oniricas e dos seus respectivos desenhos se transformem em instrumento
pedagogico.

N&o estou sugerindo que os professores se transformem em psicélogos ou
atuem como psicanalistas de seus alunos. Mas que busquemos este conhecimento
como ferramenta, como forma de poder melhor conhecermos nossos alunos para
melhor encaminharmos nossas discussdes e experiéncias pedagdgicas. O homem
s6 se realiza por meio do conhecimento e da aceitacdo do seu inconsciente —
conhecimento que se adquire por intermédio dos sonhos (JUNG,2016, p.9).

Cada sonho € uma mensagem direta, pessoal e significativa enviada ao
sonhador. Uma comunicagdo que se utiliza de simbolos comuns a toda a
humanidade, mas sempre de maneira individual. E que s6 alcanca interpretacao por
meio de um “codigo” inteiramente peculiar. Nao podemos desperdigcar o
conhecimento do conceito de inconsciente como sendo, como nos ensinou Jung
(2016, p.10), “pelo menos a metade do ser total” e que suas manifestacdes “sdo da
maior importancia para quem sonha”, pois “oferece-lhe, quase sempre, conselhos e
orientacdes que néo poderiam ser obtidos de qualquer outra fonte”.

Cabe langar mao do imaginario como caminho de conhecimento do outro, de
noGs mesmos e de nossos alunos. Saber o que sonham nossos alunos nos ajudara a
conhecé-los melhor e a té-los mais proximos de nds, com maior confiangca e

intimidade e, assim, com maiores possibilidades de intervencdes positivas em suas



143
aprendizagens e propostas de atividades que sejam de seu interesse, mesmo que
inconscientemente.

Trata-se, como sugeriu Gasparello (2006), de utilizar a psicologia analitica
como uma das ferramentas na orientacdo da formacdo de professores onde a
preocupagao com a dimensao subjetiva do docente e dos alunos também esteja
incluida.

Uma das dificuldades a serem superadas para uma proposta tao intimista,
talvez a primeira, seja o numero de alunos em sala de aula. Precisamos modificar o
modo de projetarmos o espacgo da sala de aula para que ele venha a ser um espaco
de troca de experiéncias e conhecimento do outro, um lugar onde se consiga ouvir
uns aos outros. Um lugar de dialogo. Ndo podemos mais nos relacionar com uma
multiddo todos os dias. Numa proposta pedagogica de alunos enfileirados, onde
somente um (a) fala e os (as) outros (as) escutam e obedecem, copiam e repetem.
Um lugar onde todos estdo fazendo a mesma atividade durante todo o tempo, como
se todos ali ndo fossem especiais em suas diferencgas, interesses e necessidades.

O que ainda hoje percebemos, geralmente, € que nas raras atividades de
desenhos nas salas de aula, principalmente conforme vao avangando nos anos
iniciais, as imagens ali disponibilizadas n&o s&o criadas e interpretadas, mas
reproduzidas e distribuidas para serem, no maximo, coloridas ou quando mesmo
utilizadas em preto e branco, pois falta material e compreensédo da necessidade da
mudanca da pratica e vontade politica e pedagdgica para isso. E preconizada a
copia, a reprodugao e nao o imaginario, a criagao, o conhecimento. O siléncio e ndo
0 pensamento posto em palavras, em linguagens.

Precisamos de uma escola do dialogo e do movimento, da criacédo e da
identificacdo, da percepc¢ao e do conhecimento do outro, do carinho nas relagdes e
do interesse e atengcdo ao outro, muito ao contrario da escola do siléncio ou da
mordaga que nos querem impor. Estou falando de amor, sem o qual nunca sera

possivel uma pratica tdo especial. E Paulo Freire que inspira este pensamento:

N&o importa com que faixa etaria trabalhe o educador ou a educadora. O
nosso & um trabalho realizado com gente, miuda, jovem ou adulta, mas
gente em permanente processo de busca. Gente formando-se, mudando,
crescendo, reorientando-se, melhorando, mas, porque gente, capaz de
negar os valores, de distorcer-se, de recusar, de transgredir. Ndo sendo
superior nem inferior a outra pratica profissional, a minha, que é a pratica
docente, exige de mim um alto nivel de responsabilidade ética de que a
minha prépria capacitagéo cientifica faz parte. E que lido com gente. Lido,
por isso mesmo, independentemente do discurso ideoldgico negador dos
sonhos e das utopias, com 0s sonhos, as esperangas timidas, as vezes,
mas as vezes, fortes, dos educandos. Se nao posso, de um lado, estimular
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os sonhos impossiveis, ndo devo, de outro, negar a quem sonha o direito
de sonhar. Lido com gente e ndo com coisas. E porque lido com gente, ndo
posso, por mais que, inclusive, me dé prazer entregar-me a reflexdo tedrica
e critica em torno da propria pratica docente e discente, recusar a minha
atencdo dedicada e amorosa a problematica mais pessoal deste ou daquele
aluno ou aluna. Desde que nao prejudique o tempo normal da docéncia,
ndo posso fechar-me a seu sofrimento ou a sua inquietagdo porque nao sou
terapeuta ou assistente social. Mas sou gente. (FREIRE, 1996, p.144).

O fazer pedagdgico € uma pratica de pessoa para pessoa, de inter-relagdes.
Como nos ensina Freire (1996, p.145), a pratica pedagodgica, no espago escolar,
deve ser compartilhada. As pessoas em suas inconcretudes, curiosidades,
conhecimentos e ignorancias séo sujeitos “que, ndo podendo passar sem ética” ao
mesmo tempo s&o capazes de transgredi-la.

Enfim, nesta dissertagdo procuramos visibilizar as narrativas oniricas de dez
criangas de Duque de Caxias, oferecendo uma via de acesso aos imaginarios
infantis, cujo potencial pedagdgico pode ser explorado tanto nas salas de aula da
educacgao basica, como na formacao de professores. Esperamos que este estudo
venha a inspirar agdes no campo da educacéo e, quiga, na gestao e politica publica,
contribuindo para a garantia dos direitos de criangcas e adolescentes na baixada

fluminense.



145
REFERENCIAS

ALCANTARA, Alzira Batalha. Prefacio. In: ALBERTO. Armanda Alvaro (Org.). A
Escola Regional de Meriti: documentario: 1921-1964; [Autores] Alberto J.
Sampaio...[et al.]. Brasilia: Inep, CEPEMHEd, 2016. Disponivel em:
<http://www.publicacoes.inep.gov.br/portal/download/1805>. Acessado em: 08 ago. 2016.

ANDRADE, Carlos Drummond. Uma escola viva. In: ALBERTO. Armanda Alvaro
(Org.). A Escola Regional de Meriti: documentario: 1921-1964; [Autores] Alberto J.
Sampaio...[et al.]. Brasilia: Inep, CEPEMHEAd, 2016, p. 135-138. Disponivel em:
<http://www.publicacoes.inep.gov.br/portal/download/1805>. Acessado em: 08 ago. 2016.

ARAUJO, Moysés Xavier de. Apresentac&o. In: ALBERTO. Armanda Alvaro (Org.). A
Escola Regional de Meriti: documentario: 1921-1964; [Autores] Alberto J.
Sampaio...[et al.]. Brasilia: Inep, CEPEMHEd, 2016, p. 23-26. Disponivel em:
<http://www.publicacoes.inep.gov.br/portal/download/1805>. Acessado em: 08 ago. 2016.

ARAUJO, Fernando Cesar de. O imaginario Onirico: perspectivas antropolégicas. V
Reuniao de Antropologia do Mercosul — V RAM GT IX — Antropologia, trabalho

de campo e subjetividade: desafios contemporaneos. Floriandpolis, 30 novembro
a 03 de dezembro de 2003. Disponivel em:
<http://www.antropologia.com.br/arti/colab/vram2003/a13- fcaraujo.pdf>. Acessado
em: 26 jun. 2015.

ARAUJO, Alberto Felipe; ARAUJO, Joaquim Machado. Imaginario Educacional:
figuras e formas. Niteroi: Intertexto, 2009.

. Do imaginario e da sua pedagogia. In: ARAUJO, Alberto Felipe; ARAUJO,
Joaquim Machado. Imaginario Educacional: figuras e formas. Niteroi: Intertexto,
2009, p. 41-65.

. Da imaginacéo. In: ARAUJO, Alberto Felipe; ARAUJO, Joaquim Machado.
Imaginario Educacional: figuras e formas. Niteroi: Intertexto, 2009, p. 23-40.

ARAUJO, Joaquim Machado. Imaginario, Educagéo e cultura. In: ARAUJO, Alberto
Felipe; ARAUJO, Joaquim Machado. Imaginario Educacional: figuras e formas.
Niterdi: Intertexto, 2009, p. 141-158.

ARIES, Phillipe. Histéria social da crianca e da familia; traducdo de Dora
Flaksman. — 2.ed. — [Reimpr.] — Rio de Janeiro: LTC, 2014.

BACHELARD, Gaston. Filosofia do novo espirito cientifico: a filosofia do n&o.
Lisboa: Presenca, 1972.

. O direito de sonhar. Traducao de: José Américo Motta, Pessanha,
Jacqueline Raas, Maria Isabel Raposo, Maria Lucia de Carvalho Monteiro. Sao
Paulo: DIFEL, 1985.

. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imagingao da matéria. Tradugéo de
Antonio de Padua Danesi, 22 ed. Sao Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2013.



146

AUGE, Marc. Nao lugares: Introdugéo a uma antropologia da supermodernidade.
Tradugdo de Maria Lucia Pereira. 92 ed. Campinas, SP: Papirus, 2012.

BASTIDE, Roger. Sociologia do sonho. Traduc&o dedJulio Castafion Guimaraes. In:
CAILLOIS, Roger; GRUNEBAUM, G. E. van (Orgs.). O sonho e as sociedades
humanas. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1978., p.137-148.

. Sociologia e psicanalise. Sdo Paulo: Instituto Progresso Editorial,1948.

BAHBHA, Homi k. O local da cultura. Tradugdo de: Myrian Avila, Eliana Lourenco
de Lima Reias, Glaucia Renati Gongalves. Elo Horizonte: Editora UFMG, 1998.

BAUMAN, Zygmunt. O mal-estar da pés-modernidade. Tradugdo de Mauro Gama
e Claudi Martinelli. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Edit.,1998.

BRELICH, Angelo. O papel dos sonhos no universe religioso dos gregos. Tradugéo
de Celeste Maria Jardim de Moraes. In: CAILLOIS, Roger; GRUNEBAUM, G. E. van
(Orgs.). O sonho e as sociedades humanas. Rio de Janeiro: Francisco Alves,
1978., p. 215-222.

CAILLOIS, Roger. Prestigios e problemas do sonho (a imagem onirica). Tradugéo
deJulio Castafion Guimaraes. In: ; GRUNEBAUM, G. E. van (Orgs.). O
sonho e as sociedades humanas. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1978., p.27-49.

CHAMBOULEYRON, Rafael. Jesuitas e as criangas no Brasil quinhentista. In: DEL
PRIORE, Mary. (Org.). Histérias das criangas no Brasil. 7 ed., 2% reimpress&o. —
S&o Paulo: Contexto, 2015. p. 55-83.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos: (mitos, sonhos
costumes, gestos, formas, figuras, cores, numeros). Tradugdo Vera da Costa e
Silva...[et al.]. — 282 ed. — Rio de Janeiro: José Olympio, 2015.

COHN, Clarice. Concepc¢oes de infancia e infancias: um estado da arte da
antropologia a crianga no Brasil. Civitas, Revista de Ciéncias Sociais, Porto Alegre,
v. 13, n. 2, p. 211-234, 2013. Disponivel em:
http://revistaseletronicas.pucrs.br/faced/ojs/index.php/civitas/article/viewFile/15478/
10826. Acessado em 18 ago. 2016.

CORSARO, William. The Sociology of Childhood. Thousand Oaks, Calif.: Pine
Forge Press, 1997.

DA MATTA, Roberto. O que faz o brasil, Brasil? Rio de Janeiro: Rocco, 1986.

DEL PRIORE, Mary. O cotidiano da crianga livre no Brasil entre a Colbnia e o
Império. In: (Org.). Histérias das criangas no Brasil. 7 ed., 22 reimpressao.
— Séo Paulo: Contexto, 2015. p. 84-106.

DELGADO, Ana Cristina Coll; MULLER, Fernanda. Sociologia da infancia: pesquisa
com criangas. Educ. Soc. Campinas, v. 26, n.91, p.351-360, maio/ago. 2005.
Disponivel em: <http://www.cedes.unicamp.br>. Acessado em 18 ago. 2016.

DURAND, Gilbert. As estruturas antropolégicas do imaginario: introdugéo a
arqueologia geral; tradugao de Hélder Coutinho. 42 edi¢do. Sdo Paulo: Editora WMF
Martins Fontes, 2012.



147

DUVIGNAUD, Jean; DUVIGNAUD, Francgoise; CORBEAU, Jean-Pierre. El Banco
de Los Suends: Ensayo antropoldgico del sofiador contemporéneo. Tradugao de
Jorge Ferreiro Santana. México, Fondo de Cultura Econémica, 1981.

FERREIRA, Nilda Tevés; EIZIRIK, Marisa Faermann. Educagao e imaginario social:
revendo a escola. Em aberto, ano 14, n.61, p. 5-14. jan/mar. 1994. Disponivel em:
<http://emaberto.inep.gov.br/index.php/emaberto/article/view/1939/1908> Acessado
em: 07 jan. 2017.

FOUCAULT, Michael. A doenga mental e a psicologia. Sao Paulo, Tempo
brasileiro, 1984.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. 542 edic&o. Rio de Janeiro: Editora Paz
e Terra, 2013.

. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
382 ed. S&o Paulo: Editora Paz e Terra, 1996.

FREUD, S. O interesse cientifico da psicanalise. In: FREUD, S. Edi¢do standard
brasileira das obras psicologicas completas de Sigmund Freud, v. Xlll, 1996,
p. 169-192. Rio de Janeiro: Imago.

FURTH, Gregg M. O mundo secreto dos desenhos: uma abordagem junguiana
da cura pela arte. Tradugdo de Gustavo Gerheim. Sao Paulo: Paulus, 2004.

GAMBINI, Roberto. Por uma Educagao com alma. Palestra apresentada no
encontro inaugural dos Foéruns da Alianga pela Infancia - em 15 de margo de 2008,
no Auditorio do MASP, SP. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ND9Kto-hev4>. [Arquivo de video on line,
YouTube]. Acessado em: 01 jul. 2016.

GAMBINI, Roberto. Uma breve reflexdo sobre o outro. Psicologia, USP, Sao Paulo,
v.5n. 1/2, p. 335-339, 1994.

. A alma ancestral do Brasil. Escola de Dialogo. Sdo Paulo, 1996.
Disponivel em: http://escoladedialogo.com.br/escoladedialogo/index.php/alma-
ancestral/ Acessado em 17 out. 2016.

. Com a cabega nas nuvens. Pro-Posi¢ées, Campinas, v. 21, n. 2, p. 149-
159, ago. 2010. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
73072010000200010&Ing=en&nrm=iso>. Acessado em: 18 ago.2016.

GASPARELLO, Vania Medeiros. Subjetividade e formagao de professores: algumas
reflexdes a partir da psicologia analitica. Revista E-Curriculum, Sdo PaUuo, v.2, n.
3, dez. 2006. Disponivel em: <http://www.pucsp.br/ecurriculum>. Acessado em: 18
abr. 2016.

HILMAN, Débora. Dream work and field word: Linking cultural anthropology and
the currente dream work movement. In: Uilman, M. (org.). The variety of dream
experience. England: Crucible, 1989, p.117-141.

JAMES, Alison; JENKS, Chris; PROUT, Alan. Theorizing childhood. Cambridge:
Polity Press, 1998.



148

JUNG, Carl Gustav. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Tradu¢cado de Maria
Luiza Appy e Dora Mariana R. Ferreira da Silva. Petrépolis, RJ: Vozes, 2000.

(Org.). O homem e seus simbolos. 3% ed. Especial. Tradugédo de Maria
Lucia Pinho. Rio de Janeiro: HarperCollins Brasil, 2016.

KADARE, Ismail. O Palacio dos Sonhos. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1993.

LATOUR, B. We have never been modern. Hemel Hempstead:
Havester/Wheatsheaf, 1993.

LEMOS, Ana Paula Soares e outros. Aventuras oniricas: experiéncias
pedagogicas em narrativas, textos e imagens. Salvador: Pontocom; Duque de
Caxias: UNIGRANRIO, 2015. Disponivel em:
<http://www.editorapontocom.com.br/I/36/Aventuras-on%C3%ADricas>. Acessado
em: 27 dez. 2015.

LIMA, Jorge dos Santos. A perfeicao da justica em Platao uma analise
comparativa entre a alegoria da linha dividida e os personagens d’A Republica.
2007. 111 folhas. Dissertagédo (Mestrado). Universidade Federal do Rio Grande do
Norte. Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes. Programa de Pés-Graduagéo
em Filosofia. Natal, RN, 2007. Disponivel em:
<https://repositorio.ufrn.br/jspui/bitstream/123456789/16443/1/JorgeSL.pdf>.
Acessado em: 19 jun. 2016.

MAFFESOLI, Michel. O Imaginario é uma realidade. Revista FAMECOS. Porto
Alegre, n°15, ago. 2001, p. 74-81.
<http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/3123/2
39 5>. Acessado em 23 out. 2014.

MARCILIO, Maria Luiza. A crianga abandonada na historia de Portugal e Brasil. In:
DEL PRIORE, Mary. (Org.). Histérias das criangas no Brasil. 7 ed., 22
reimpressao. — S&o Paulo: Contexto, 2015. p. 55-83.

MARTINS, José de Souza. (Org.). (Des)figuragoes. A vida cotidiana no imaginario
oniricoda metrépole. Sdo Paulo: HUCITEC, 1996.

. O senso comum e a vida cotidiana. Tempo Social. Sao Paulo, v.10, n. 1,
p. 01-08, maio de 1998. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
20701998000100001&Ing=en&nrm=iso>. Acessado em: 17 out. 2014.

. A sociabilidade do homem simples: cotidiano e histéria na modernidade
anbmala. 22 edicdo. Rev. e ampl., 12 reimpressao. Sao Paulo: Contexto, 2010.

MEIER, Carl Alfred. O sonho na Grécia antiga e seu emprego nas curas no templo

(a incubagao). Tradugao de Gloria Vaz. In: CAILLOIS, Roger; GRUNEBAUM, G. E.

van (Orgs.). O sonho e as sociedades humanas. Rio de Janeiro: Francisco Alves,
1978, p.223-238.

MEIHY, José Carlos Sebe B. Para sonhar uma outra historia. In: BORGES,
Fernando Tadeu de Miranda; PERARO, Maria Adenir (Orgs.) e outros. Sonhos e
pesadelos na histéria. Cuiaba, MT: Carlini & Caniato: EQUFMT, 2006, p. 331-346.



149

; RIBEIRO, Suzana L. Salgado. Guia pratico de historia oral: para
empresas, universidades, comunidades, familias. Sdo Paulo: Contexto, 2011.

; HOLANDA, Fabiola. Histéria oral: como fazer, como pensar. 22 ed., 22
reimpressao. Sio Paulo: Contexto, 2013.

MEREDIEU, Florence de. O desenho infantil. Tradugao de Alvaro Lorencini,
Sandra M. Nitrini. 112 ed. Sao Paulo: Cultrix, 2006.

MERLEAU-PONTY, Maurice. O visivel e o invisivel. Tradugao de José Artur
Gianotti e Armando Mora d’'Oliveira. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1992.

MONDIN, Battista. O Homem, quem ¢é ele? Elementos de antropologia filosdfica.
Tradugao de R. Leal Ferreira e M. A. S. Ferrari. Sdo Paulo: Paulus, 1980.

MORIN, Edgar. O cinema ou o homem imaginario: Ensaio de antropologia.
Tradugao de; Anténio-Pedro Vasconcelos. Lisboa: Moraes Editores, 1970.

OLIVEIRA, Amurabi. A meninice no pensamento de Gilberto Freyre. Politica &
Trabalho, Rev. de Ciéncias Sociais, n. 43, julho/dezembro de 2015, p.203-218.

PACI, Enzo. Para uma analise fenomenologica do sono e do sonho. Tradugao de
Celeste Maria Jardim de Moraes. In: CAILLOIS, Roger; GRUNEBAUM, G. E. van
(Orgs.). O sonho e as sociedades humanas. Rio de Janeiro: Francisco Alves,
1978., p. 119-125.

POSTIC, Marcel. O imaginario na relagao pedagégica. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 1993.

POSTIMAN, Neil. O desaparecimento da infancia. Traducdo de Suazana
Menescal de A. Carvalho e José Laurenio de Melo. Rio de Janeiro: Graphia, 2012.

. O fim da educacgao: redefinindo o valor da escola. Tradugao de José
Laurenio de Melo. Rio de Janeiro: Graphia, 2002.

PROUT, Alan. Reconsiderando a nova sociologia da infancia. Tradugéo de: Fatima
Murad. Cadernos de Pesquisa, v. 40, n. 141, p.729-750, set/dez. 2010. Disponivel
em: <http://www.scielo.br/pdf/cp/v40n141/v40n141a04.pdf > Acessado em 18 ago.

2016.

PROVEDEL, Daniela; PRISZKULNIK, Léia. Freud e os sonhos de criancas. Estilos
clin., SdoPaulo, v.13, n.25, dez. 2008. Disponivel
em:<http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1415-
71282008000200014&Ing=pt&nrm=iso>. Acessado em: 30 out. 2015.

RAMOS, Fabio Pestana. A histoéria tragico-maritima das criangas nas embarcagodes
portuguesas do séuculo XVI. In: DEL PRIORE, Mary. (Org.). Histérias das criangas
no Brasil. 7 ed., 22 reimpressao. — Sdo Paulo: Contexto, 2015. p. 19-54.

RIBEIRO, Darcy. Fala aos mogos. Carta: falas, reflexdes, memorias. Brasilia,
Gabinete do Senador Darcy Ribeiro, n.12, p. 7-10, 1994a. In: GOMES, Candido
Alberto. Darcy Ribeiro. Recife: Fundagdo Joaquim Nabuco, Ed. Massangana, 210.



150

Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/me4696.pdf>.
Acessado em: 09 jan. 2017.

SARAMAGO, José de Souza. Cadernos de Lanzarote Il. Editora Companhia das
Letras, 1999.

SARMENTO, Manoel Joaquim. As culturas da infancia nas encruzilhadas da 22
modernidade. Centro de Estudos da Crianga, Universidade do Minho, Braga,
Portugal, 2003. Disponivel em: <http://docplayer.com.br/11165-As-culturas-da-
infancia-nas-encruzilhadas-da-2a-modernidade.html>. Acessado em: 18 jun. 2016.

. Imaginario e culturas da infancia. Cadernos de Educacao, Pelotas, v.12, n.
21, p. 51-69, 2003.

. Geragdes e alteridade: Interrogag¢des a partir da sociologia da infancia.
Educ. Soc. [online]. 2005, vol.26, n.91, pp.361- ISSN 0101-7330. Disponivel em:
http://dx.doi.org/10.1590/S0101-73302005000200003. Acessado em: 18 jun. 2016.

SCARANO, Julita. Crianga esquecida das Minas Gerais. In: DEL PRIORE, Mary.
(Org.). Histérias das criangas no Brasil. 7 ed., 22 reimpress&o. — Sao Paulo:
Contexto, 2015. p. 107-136.

TEIXEIRA, Aria Cecilia Sanchez. Pedagogia do imaginario e fungéo imaginante:
redefinindo o sentido da educacgéo. Olhar de Professor, Ponta Grossa, v.9, n.2, p.
215-227, 2006. Disponivel em:
<http://www.revistas2.uepg.br/index.php/olhardeprofessor/article/view/1461/1106>.
Acessado em 25 ago. 2016.

TEVES, Nilda (org.). Imaginario Social e Educagao. Rio de Janeiro: Gryphus,
Faculdade de Educacao da UFRJ, 1992.

VALERY, Paul. Estudos e fragmentos sobre o sonho. In: Variedades. Tradugéo de
Jodo Alexandre Barbosa. Sdo Paulo: lluminuras, 1999.

VIGOTSKI, Lev Semenovitch. Pensamento e linguagem. Tradugéo de Jefferson
Luiz Camargo. 42 ed. Sado Paulo: Martins Fontes, 2008.

WIDLOCHER, Daniel. Interpretacdo dos desenhos infantis. Traducdo de Zeferino
Rocha. Petropolis, RJ: Edit. VOZES, 1971.



151
APENDICE A - ROTEIRO / ORIENTAGAO PARA AS ENTREVISTAS

1. Leitura dialogada da historia infantil “Onde moram os sonhos? ”

2. Sonho Recente: vocé se lembra de algum sonho recente, o ultimo sonho que
vocé sonhou, que pudesse nos contar? D& um titulo para este sonho que vocé

acabou de nos contar.

3. Sonho Estranho: vocé se lembra de algum sonho estranho, que vocé sonhou,
que pudesse nos contar? Dé um titulo para este sonho que vocé acabou de nos

contar.

4. Sonho Recorrente: vocé se lembra de algum sonho recorrente que pudesse
nos contar? Um sonho que sempre se repete, que vocé sempre sonha, que vocé
ja conhece e, quando esta sonhando, vocé até se lembra que ja viveu aquele
momento outras vezes, que ja sonhou aquilo antes. D& um titulo para este sonho

que acabou de nos contar.

5. Finalizacdo: Para finalizar sua participacdo, a crianga sera convidada a
presentear a “Feiticeira da Terra dos Sonhos”, a personagem da histéria que
motivou o inicio da atividade, colaborando para repovoar a Terra dos Sonhos,
realizando um desenho sobre seus sonhos narrados. Esta atividade, de natureza
facultativa, contara com seu valor ludico para finalizar o trabalho com os sujeitos
da pesquisa. Estes desenhos também serdo utilizados nas analises realizadas

em nosso estudo.
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO E LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO E LIVRE E ESCLARECIDO

(De acordo com as normas da Resolugdo CNS n2 196, do Conselho Nacional de Sadde/Ministério da
saude, de 10/10/96)

Vocé estd sendo convidado para participar da pesquisa “NARRATIVAS ONIRICAS
INFANTIS: REVELANDO IMAGINARIOS NA SALA DE AULA”.

Vocé foi selecionado(a) por fazer parte do grupo de alunos do 42 ano desta escola municipal
de Duque de Caxias participante deste estudo. Sua participacdo ndo é obrigatéria. A qualquer
momento vocé pode desistir de participar e retirar seu consentimento. Sua recusa nao trard nenhum
prejuizo em sua relagdo com a pesquisadora ou com a instituicdo na qual vocé estuda.

Este projeto tem por objetivo principal documentar as subjetividades que participam das
relacdes em sala de aula, através das narrativas oniricas do grupo de criancas participantes. Sua
participacdo nesta pesquisa consistira em relatar seus sonhos. Esclarecemos ainda que os riscos
relacionados com a sua participacdo sdo inexistentes, e os beneficios ao participar desta pesquisa
estdo na oportunidade de contribuir para um estudo académico com suas préprias experiéncias e, ao
mesmo tempo, participar de uma atividade ludica.

Todas as informacgdes sobre sua participacdo nesta pesquisa sdo confidenciais e sigilosas.
Este estudo tratara do conjunto das narrativas. Os dados ndo serdo tratados de forma a possibilitar
sua identificacdo mantendo a identidade dos participantes em sigilo.

Uma copia deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ficarda com o(a) senhor(a),
podendo tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participacdo, agora ou a qualquer momento com a
pesquisadora profa. Jussara Teixeira Quarteu no endereco profissional, Rua Prefeito José Carlos
Lacerda, 1422 — 25 de Agosto — Duque de Caxias ou no telefone (21) 2653-5735.

Jussara Teixeira Quarteu

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na pesquisa e
concordo em participar.

A pesquisadora me informou que o projeto foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa
em Seres Humanos da UNIGRANRIO, localizada na Rua Prof. José de Souza Herdy, 1.160 — CEP
25071-202 telefone (21) 2672-7733 — ENDERECO

ELETRONICO: cep@unigranrio.com.br

Rio de Janeiro, de de 20

Sujeito da pesquisa — Aluno/Aluna do 42 ano

Pai/Ma3e ou Responsavel Legal
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APENDICE C - TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E
DEPOIMENTOS

| VERS I D ADE

Comité de Etica em Pesquisa @ UNIGRANRIO

TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu , CPF

RG , responsavel legal pelo (a) aluno(a)

, depois de conhecer e entender os

objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da pesquisa, bem como de estar ciente
da necessidade do uso de minha imagem e/ou depoimento, especificados no Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora

Jussara Teixeira Quarteu do projeto de pesquisa intitulado “NARRATIVAS ONIRICAS INFANTIS:

REVELANDO IMAGINARIOS NA SALA DE AULA” a realizar as fotos que se fagam necessarias e/ou a

colher meu depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizacdo destas fotos (seus respectivos negativos) e/ou depoimentos
para fins cientificos e de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em favor da pesquisadora
da pesquisa, acima especificada, obedecendo ao que esta previsto nas leis que resguardam os
direitos das criancas e adolescentes (Estatuto da Crianca e do Adolescente — ECA, Lei N2
8.069/1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei N2 10.741/2003) e das pessoas com deficiéncia
(Decreto N2 3.298/1999, alterado pelo Decreto N2 5.296/2004).

Rio de Janeiro, ___de de 20

Jussara Teixeira Quarteu

Sujeito da pesquisa— Aluno/Aluna do 42 ano

Pai/Mae ou Responsavel legal
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APENDICE D - CARTA DE ANUENCIA DA INSTITUIGAO SEDIADORA DA
PESQUISA

O pesquisador deverd anexar ao projeto, carta de autorizacdo da instituicdo sediadora da
pesquisa. A Carta de Anuéncia deve ser elaborada em papel timbrado da instituicio emitente,
contendo fun¢do ocupada, assinatura e carimbo oficial do responsavel pela instituicdo. Nesta
carta deve constar a concordancia do responsavel pela instituicdo em aceitar o pesquisador ou o
grupo de pesquisadores para desenvolverem o trabalho dentro da instituicdo tendo, assim, os
direitos assegurados. Vide modelo abaixo.

CARTA DE ANUENCIA DA INSTITUIC}AO SEDIADORA DA
PESQUISA
(MODELO)

Declaramos, para os devidos fins, que concordamos em disponibilizar o(s) setor(es)
desta Instituicao, para o
desenvolvimento das atividades referentes ao Projeto de Pesquisa, “NARRATIVAS
ONIRICAS INFANTIS: REVELANDO IMAGINARIOS NA SALA DE AULA”, da
pesquisadora JUSSARA TEIXEIRA QUARTEU sob a responsabilidade da PROFESSORA DR2
CLEONICE PUGGIAN do curso de POS-GRADUACAO EM HUMANIDADES, CULTURAS E
ARTES, MESTRADO ACADEMICO, STRICTO-SENSU, da

Universidade do Grande Rio, pelo periodo de execucgdo previsto no referido Projeto.

Rio de Janeiro, de de 20

Nome, por extenso, do responsavel pelo setor

Cargo e/ou fungdo que exerce na instituicdo

Assinatura e Carimbo

CPF

E-mail
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